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PeueH3eHTU:

ap AHeme (Annette) Byposuh, pepoBHM npodecop DunonolKor
dakynTeTa YHuBep3uteTa y beorpagy

ap JeneHa Kocmuh Tomosuh, pepgosHu npodecop PunonolwKor pakynteta
YHuBep3uteTa y beorpaay

ap bpaHucnas NeaHosuh, peposHu npodecop dunonowkor pakynteTa
YHuBep3uteta y beorpaay

ap Hemara Padynosuh, penosHu npodecop Punonowkor dakynteta
YHuBep3uteta y beorpaay

ap fopaHka AHmyHoesuh, BaHpeaHu npodecop Punosodckor dakynteta
CeeyunnunwTa y 3arpeby

ap Jlyka bBewnaeuh, BaHpeaHu npodecop Pakynteta 3a meauje u
KOMYHMKaumjy YHuBep3uTeTa CUHIMAYHYM

ap lopdaHa Pucmuh, BaHpegHu npodecop dPunosodckor dakynteTa
YHuBep3suteta y Hosom Caay

ap KamanuH O3sep, BaHpegHu npodecop Dunosodckor dakynteta
YHuBep3uteta y Hosom Caay

ap AdpaeaHa bophesuh, noueHT ®unonowkor pakynteta YHMBEpP3UTETA
y beorpagy

ap Cepeej Mauypa, poueHT ®Punonowkor dakynteta YHMBep3uTeTa y
beorpagy

ap Hamawa Pucmusojesuh Pajkosuh, poueHT ®unonowkor dakynteta
YHuBep3uteta y beorpaay

ap Coguja bunaHyuja, BaHpeaHu npodecop dunonowkor dakynteta
YHuBep3uTteTta y beorpaay

ap Bjepe CenaH, npodecopka emepuTa YHmuBep3sutetay Argepy, Hopseluka

Eau MopkeH ®apcmad, ctuneHaujaT Ha YHUBEpP3UTETY JyronctoyHe
Hopseluke
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NPEATOBOP

CKaHAUHaBUCTUKA Y Cpbuju

Tematckmm 360pHMKOM ,XOPU3OHTM je3nmKa M KynTypa“ [lpyna 3a
CKaHOMHaBUCTUKY Punonowkor dakynteta y beorpagy obenerkaBa HEKONUKO
BaXKHUX jybuneja Koju cy ce npeknonuam tokom 2022. n 2023. rogunHe. 360pHUK
je nocseheH uyeTpaecetTorogmwmbnum JleKTopaTa 3a HOPBELLKM je3UK, KOju je
nokpeHyT 1977. roguHe n oBum gorahajem lpyna 3a CKaHOMHABWUCTUKY YBEK
obenexasa cBoje jybuneje. UctoBpemeHo cmo 2023. rogmHe npocnasuamn n 30
rogmHa lpyne 3a CKaHANHABCKE je3nKe U KUKEBHOCTH, Koja je og 1988. rogmHe
CaMOCTas/IHa rpyna ca YeTBOPOroAnLW MM CTYANJCKUM NPOrpamom. Y3 1o je 2022.
rognHa obenexuna 75 roanHa og poherba npodecopa /bybuwe Pajuha, ocHMBava
lpyne n weHor gyroroguwrser npodecopa, aan ce Te roAnHE HaBPLUMO U TYXKaH
jybunej — 10 roamnHa og npodecopoBe npepaHe CMPTHU.

Hawem no3usy oaaseano ce 18 konera ns Cpbuje, bocHe n XepuerosuHe,
XpBaTtcke, CeBepHe MakenoHuje, LLiseacke nca ichaHaa, Koju cy cBOjuM pagoBMMa
M3 HayKe O je3uKy, HayKe O KrWKeBHOCTU, duamonorunje, TpaHcnaTonoruje,
ONOAKTUKE W Kyaype AonpuHenn Tome ga ce obenexe oBu jybuneju, n cse 1oy
ULLYEKUBakby BennKor jybuneja Tokom 2027/28. roanHe — 50 roanHa usyyasatba
CKaHAWHABCKUX je3UKa, KHUMKEBHOCTU U KYNTypa Ha YHUBEP3UTETCKOM HUBOY Y
Cpbuju.

Ha lpynu 3a CKAaHAWHABUCTUKY TPEHYTHO je 3anoCc1eHO CeAMOPO HaCTaBHMKaA
M capaZiHWKa Yy 3BakbMMa 04, IeKTopa A0 BaHpeaHOor npodecopa, a aHraxoBaHo je
W Tpoje CTpaHMX NeKTopa, NO jeAaH 3a CBaKM je3uK Koju ce Ha lpynu m3yyasa,
y capagiu ca peneBaHTHUM CKaHAMHABCKMM WMHCTUTyuMjama. C 063upom Ha
TO Aa lpyna 3a CKaHAMHABUCTUKY TPeHyTHO npuma 50 HOBMX CTyaeHaTa CBake
rogvHe, Aa OpraHu3yje HacTaBy Ha OCHOBHUM, MacTep U AOKTOPCKUM CTyAnjama,
M Aa ocTaje jefHa o4 NonyfapHMjMX rpyna Ha GpaKkyaTeTy, ynpaBso je 0Bo 0b6aacT y
KOjOj OYEKYjeMO 3HauYajHUje NoMaKe Kako BUCMO ycnellHo Ao4YeKanm 1 negecerty
roanwmuy. Konernjym pyne 3a cKaHAWMHABUCTUKY TPEHYTHO YMHE, a3byYyHUM
peaom, ap OaHujena babuh, ap Codwuja BunaHymnja, ap 3opuua Kosaueswuh,
mcp Mapko Metpuh, ap Hatawa Puctueojesuh-Pajkosuh, aunn. ¢éun. MupHa
CtesaHoBuh n ap HopwujaH Xajay. Y Bpeme obenexxaBaka jybuneja ca Hama
cy 6unm n ctpaHmn nektopu MoHa XaHceH Amnbaan u3 Hopsewke, Kacnep dam
HunceH n3 [laHcke u BukTtop CyHabepr us LLiBeacke.

Ha lpynu ce u3lyyaBajy OaHCKWU, HOPBELIKU U LUIBEACKM je3uK. HopBeLlku
je3uk je noveo aa ce nsyyasa 1977. roamnHe Kao GakyNTaTUBHU NPESMET, Hemy je
1981. rogmMHe NpuApyKeH LWBEACKM, a AAHCKU je3uK je buno moryhe ctyampaTm
TEeK HaKOH OCcHMBakba lpyne, noyes oa 1989. rogmHe. HaxanocT, cTyamje AaHCKor



je3rKa npeTtpnene cy Be/MKM yAapal, HaKOH CMPTW Tajalme NekTopke Bepe
XaremaH 1995. roanHe 1 pyna 3a CKaHAMHABUCTMKY je Ha AyXW HWU3 FoAMHa, U3
06jeKTMBHMX pas3/iora, Mopana Aa NpeknHe cTyamnje AaHCKOr je3aunka. HacTaga je
obHoB/beHa 2007. roguHe, a 2021. roanHe CMO NPBU NyT 3anNoCAUAN SIOKanHoOr
NIeKTOpa 3a AaHCKU je3uK.

MpBKM CTYAEHT je AMNAOMMPAO Ha MPynu 32 CKaHAMHABUCTUKY 1992. rognHe,
OOK je Ha ABoroguvwmkbe NOCTAMMJIOMCKE CTyAuje U3 CKaHAMHABWUCTUKE MNpPBuU
CTyAeHT ynucaH 1994. roauHe. MNpema MHPOpMaLMjaMa Koje Ham je npyxKuna
CtygeHTcKka cayxxba Punonowkor ¢akynteta, namehy 1988. n 2023. roauHe je
Ha lpynu 3a CKAHAWMHABUCTUKY Aunaommpano 676 ctyaeHaTa. [pBU MarMcTapcku
paj 13 CKAaHAMHABUCTMKE Kao yrKe HayyHe obnactu ogbparbeH je 1979. rogunHe,
a npBa AOKTOpPCKa aucepTaumja 1986. roanHe (/b. Pajuh). ToauHe 2003. je Ha
Mpynu 3a CKAHAMHABUCTUKY 0A0patbeH NMPBU MAarMCTapCcKu pag, a NPBa AOKTOPCKa
aucepTtaumja Ha Mpynu ogbparbeHa je 2012. roguHe (3. Kosauesuh).

CKaHAMHABUCTUKA MMa penaTtuBHO 6oraty 6UBAMOTEKY Y KOjoj TPEHYTHO
noceayje npeko 17.000 khura, npeko 2.200 cBe3aka Yaconuca, Kao 1 meanjateky
ca npeko 1.100 ¢unmosa, Apama M ayauMoOKHMra, a yKynHo oko 21.000
61MBbNMOTEUKMX jeauHMUa. Y 4YMTAOHMLM MOCTOjM LWTamnaHa 6ubaunorpaduja
npesBofa CKaHAMHABCKMX KHbUra Ha CPMCKOXPBATCKM M CPMCKM je3MK, a Hala
61banoTEKA pacnonaxKe 3HATHUM LeI0M TUX NPEBOAA, Kojux MMa oko 1000. Unak,
c 063upom Ha To Aa 6ubnuoTteka pyne 3a CKAaHAMHABUCTMKY HUKaAAA Yy CBOjOj
WCTOPUjM HUje MMaNa CTa/HO aHra)KoBaHor 6ubnnoTekapa, Beh nospemeHo, no
YroBOpY O Ae/ly aHraXKoBaHe KibMKHUYApPE, 3a Caa M Aasbe He NocToju u3paheH
61banoTeYKN Katanor, a nerat npod. Pajuha HUKaga HUje uspaheH u Kroure cy
YK/by4eHe y onwti GoHA,.

lpyna 3a CKaHAMHABUCTMKY je HajBa*KHWUjU Aomahu nocpeaHMK 3a 3HakbA
O CKaHOMHABCKMM 3eM/baMa, KHWMKEBHOCTMMA, je3numma M KynTypama. Ty
MUCUjy HacTaB/bamo 1 y byayhHocTu. Hawuy anymHUCTK, CKyna ca Kosierama ca
lpyne, seh 20 roanHa Kao NPEBOAMOLM Y OCHAXKEHOM CacTaBy M BeOMa npesaHo
YNO3Hajy CPRcKy Nyb6/AMKY ca Ae/MMa CKaHAMHABCKMX K/acMKa U CaBpeMEeHMX
nucaua. fognHe 2017. NnoHOBO je nokpeHyTa [lpeBogmnayka pagumoHMua 3a
HOpPBELKW je3nK nofg pykosoactsom Hatawe Puctusojesuh-Pajkosuh, n ns we
je u3awno wect NnpeBoAa Hawux CTyaeHaTa. Hawe Konere pefoBHO y4yecTByjy
Ha KoHdepeHUuMjama, 0bjaBs/byjy HaydyHe W CTPyYyHE paZoBe U MoHorpadwuje,
capahyjy ca gpyrum ¢unonosnma Kao ypegHuUM y YaconmMcMma U peLeH3eHTH,
opraHusyjy roctyjyha npegaBarba CKaHAMHABCKMX Hay4YHWMKA U KHUMKEBHUKA,
ynme ctabunusyjy HayyHy 6asy 3a pas3Boj NMoamaaTKa, aan U ynosHajy Hale
cafawtbe v byayhe cTygeHTe ca aKTye/IHUM CTPYjatbUMa Y HaY LM U Kb UMKEBHOCTH
CkaHanHaswuje.

Kaga roBopMmo O cTygMjama CKaHAMHABUCTMKE, OHE CBAKAKO YK/by4yjy
N OMCEeXHWja 3Hatba O KyATypama OBWMX Hapoaa, U pedopmucarbem nporpama



namehy 2001. n 2005. rogMHe CMO NPOLLIMPUAN HACTaBY 3HAYajHMjUM NPUCYCTBOM
npegMmeTa Koju ce 6aBe MWCTOPWjOM, MUCTOPUjOM KyNType M CaBpeMEHUM
NOAUTUYKUM, OPYLUTBEHUM W KOMeEpPLMjaSIHUM TOoKoBMMa Yy CKaHAWMHaBWjM.
CTyamje CKaHAMHABUCTUKE Y YXKEM CMUCAY TUYY Ce M3yYaBakba KOHTUHEHTAZIHUX
CEBEPHOrePMaAHCKMX je3MKa (ZaHCKOr, HOPBELUKOr M LUBEACKOr), Te KyaTypa u
KHbWMKEBHOCTMHACTANIMXHA b UMA, aTEPMUH ,,CKAHAMHABUCTUKA “MOXKe 0B6yXBaTUTK
W apeanHe ctyauje, Tj. ctyamje CKaHAMHAaBKUje Kao LeanHe Yy NOANTUYKOM CMUCAY.
Y 0BOM LIMpPEM CMUCATY, CTyAMje CKaHANHABUCTUKe b1 ce Mor/ie NOCMaTPaTh U Kao
cTyamje Hopoucmuke, jep 6u 0byxBaTuae 1 NpoydyaBarbe UCAAHACKOT, depojcKor,
bUHCKOT, NanOHCKUX je3nKa Te MPEHNAHACKOT, KAao U HUXOBUX KHUKEBHOCTU U
KynTypa. [pyna 3a CKaHAMHABUCTUKY YBEK Y BUAY MMA U NPOLIMPEHbE apeanHUX
CTyAMja, anu 3a cafa ce 3Harba O APYrMM HOPAMUJCKMM 3eM/bama NPEHOCE MAXoM
KPO3 OCHOBHE MHbOPMaLMje 0 KyNTypama U KbUKEBHOCTMMA LeNor pernoxa.

lpyna 3a CKaHOMHABUCTMKY capahyje ca OpoOjHUM WHCTUTYUMjama Y
CKAaHAMHABCKMM 3eM/baMa, Kao LUTO Cy YHMBEP3UTETU Y CBE TPU CKaHAMHABCKE
3em/be, Notom ca Llieedckum uHcmumymom (Svenska instituttet), Komucujom
3a nekmopame (Lektoratsudvalget) npu MuHUCTApCTBY MNPOCBETE W HaykKe
KpasbeBuHe [daHcke, Te HOpBeWKUM Jupekmopamom 3a 8UCOKO 0b6pa3osar-e
U paseoj komnemeHuuja y obpaszosarby (HKDIR — Direktoratet for hgyere
utdanning og kompetanse). OBe cy Ham capate nocebHo Ba*kHe ¢ 063nMpom Ha
TO Aa UMEeHOBaHe UHCTUTYLMje of0bpaBajy cnarbe CTPaHUX NeKkTopa, obesbehyjy
byLeTe 3a HabaBKy HaMa MHaYe GUHAHCUJCKM HEAOCTUMKHUX KrbUra U yLIBEeHWKa 13
CKaHAMHaBMje, MOMAXKy rOCTOBakba Npeaasaya U UCTparkmeayva U3 CkaHAMHaBuje,
a Y HEKMM MHCTaHUama 06e36ehyjy cTuneHamje 3a Hawe CTyAeHTe U NOTNOMAXKY
PEervoHasHy capajtby Ca BUCOKOLIKONCKMM MHCTUTYLMjama Yy Cpearboj U UCTOYHO]
EBponu. Y EKOHOMCKM TypOYyNeHTHMM BPEMEHMMA YaK W TPALULMOHANHO
nobpocTojehe ckaHAMHABCKe 3eM/be LWITeAe, TaKo Aa je y nocnearux 10 rogmHa
MocTao BeOMa M3a30BaH 3ajaTak 06e36eaMTW MPUCYCTBO CTPAHOr JIeKTopa M
MoryhHOCTU CTUNEHAMpakba CTyAeHaTa — MHOre NIeTke WKOoAe U CTUNeHauje ce
race, ay EBponu u ceeTy ce cypuHaHcupa cBe Marbm 6poj nektopaTa. To he yjegHo
6UTM M HajBehMn M3a30B CTyAMjamMa CKAHAMHABUCTUKE KOA, HAaC Yy HenocpeaHoj
6yayhHoctu. CTora cy Ham 3HavajHe pasmeHe HaCTaBHUKA U CTyAeHaTa y OKBUpPY
nporpama Erasmus+ i CircleU.

Mpod. ap Jbybuwa Pajuh

Ogaj 36opHuK noceehyjemo n Hawem npodecopy n ocHmBavy lpyne 3a
CKaHAMHaBUCTURY, /bybuwn Pajuhy (1947-2012).

CycpeT npodecopa Pajuha n CkaHaMHaBMje nountbe WKoacke 1964/1965,
Kaaa je noxahao HapogHy BUCOKy wKony CyHa y HopselwKoj. HakoH rogmHy aaHa
CTyAnja enekTpoTexHuKe y beorpaay, ognasu Kao cTMNneHAMCTa Ha YHuBep3uTeT



y Ocny, rae ynucyje ctyamje Hopguctuke. Annaomupao je 1975. roanHe, a HAaKOH
Tora ce Bpaha y beorpag, u Ha ®unonowKkom GakynTeTy ynucyje NocTamMnaomMcKe
ctyamje. Marnctapcku pag, ,,MeTtogonowkm npobiemmn npoyyaBakba HOPAUJCKMUX
pykonuca“ opbpaHuo je jaHyapa 1979. roamHe, a OOKTOPCKY AucepTtauujy
,Mpobnemn objawrera y ennucTeMonormju MUCTOPUjCKE NIMHTBUCTMKE” Maja
1986. rogmHe. OKTob6pa 1977. rogmHe nsabpaH je 3a NPBOT IEKTOPA 33 HOPBELLKK
je3nk Ha Punonowkom dakyntety y beorpagy u ucte roguHe ocHusa Jlektopat
33 HopBeLWKK je3unK. fognHe 1987. yHanpeheH je y 3Barbe JOLEHTa 32 HOPBELLKM
je3UK N KrbuKeBHOCT, 1988. nocTaje AOLEHT 3a CKaHAMHABCKE je3uKe, Kaaa
ocHMBa lpyny 3a CKaHAMHABCKE je3nKe U KibUKeBHOCTK, a 1989. nobuja 3Barbe
JOUeHTa 33 CKaHAMHABCKE je3nKe M Kb UXKEeBHOCT. 3Barbe BaHpeaHor npodecopa
3a YKy Hay4Hy obnact CKaHAMHABCKM je3nLU 1 Kb UKEBHOCTU cTuYe 1992. rogmHe
My TOM 3Bamy ocTaje cee Ao 2010. roanHe, Kaga nocTaje peaoBHU npodecop.
[yrn HU3 roamHa, Kao jeAMHW HaCTaBHWMK Ha pynu 3a CKaHAWMHABUCTUKY, CaM
OP¥XKKN HAaCcTaBy U3 CBUX TEOPUjCKUX CKAHAMHABUCTUUKMX NPeaMeTa, a MOBPEMEHO
N NpaKTMYHe Bexbe U3 je3rKa, HapouUTO y Nepuoady CaHKuMja, Kaga 3BaHUYHE
NMHCTUTYUMje n3 CKaHgMHaBMje HUCY cnane cTpaHe nektope. Mpodecop Pajuh je
nnak, 3axBasbyjyhu yrneay Koju je yXWBao y CKaHAMHABCKMM 3eM/baMa, YecTo
ycneBao ga o6e36ean aHraXkoBarbe CTPaHWX NeKTopa, HNp. TopcTejHa Cturnepa
Cejma, neKTOpa 3a HOPBELLKM je3UK, KOjU je Ha lpynu 3a CKaHANMHABUCTMKY paano
nyHWUX ABafeceT roanHa. Y3 nomoh in4yHmnx kKoHTakata ob6e3behunsao je n ctyamjcke
bopaBKe 3a CTyAEHTE MaKo je PUHAHCMParbe U3 3BAHUYHUX CKAHAMHABCKUX
¢doHpoBa 6Mno oHemoryheHo ycnen oTexkaHe mehyHapoaHe capaZtbe TOKOM
gesegeceTnx roanHa. KOHTaKTM ca 3BaHWMYHUM MHCTUTyuMjama [laHcke,
Hopsewke u LUBeacke, Koje cy@uHaHCMpajy aHraxoBake CTPaHMX NeKTopa U
HyZe CTyAeHTCKe CcTMNeHamje 3a 6opaBaK y feThUM WKonama y CKaHANHABM|H,
06HOB/bEHM cy Tek noyeTkom 2000. rogmHa.

Mpodecop Pajuh je yyectBoBao y pady 6pojHux opraHa Punonowkor
bakrynTeTa, a jeaHo Bpeme je OO aHraxKoBaH Kao npefasay M Ha YHUBepP3uUTeTy
y HoBom Capy. [p:kao je 6pojHa npeaaBatba Ha BUCOKOLUIKO/ICKMM YCTaHOBaMa
y CkaHauHasmjn, a og 2001. go 2004. npepasao je Ha Bucokoj wkonum y Ocny
Kao npodecop no nosmsy. Mpodecop Pajuh je gpxkao M A0 nepmaHeHTHoOr
ycaBplUaBakba M BaH YHMBEP3UTETCKMX OKBMpPa. [eTHaecT rogmHa je npenasao
npeamet [ocnoBHa Kyntypa y beoepadckoj omeopeHoj WKOoAU, a HEKONUKO
roanHa je gpxao npegmet TexHUKa aKkageMCKor nucama y LleHmpy 3a yeHcKe
cmyduje. BMo je uynaH nporpamcke Komucuje AamepHamusHe axkaoemcke
0b6paszosHe mMmpexe. 3anarao ce 3a MoaepHM3auUnjy n pedbopmy yHMBeEp3UTETA —
04,1995. oo 2001. rogmHe BOAMO je YHUGOopym v yHYTap Hera NOKPEHYO NpojeKkat
»,MogepHu3aumja yHnBep3nuTeTcke HacTase y Cpbuju”. YuectoBao je 1 y nucarby
HaupTa 3aKoHa o yHusep3umemy Tokom 2001. roanHe, a og 2001. no 2004. 6uo
je unaH Komucuje 3a akpeautaumjy.
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Mpodecop Pajuh ce Huje 6aBMO camo MeAarOWKUM WU HayYHUM PALOM.
MNpeBeo je BuWe aeceTMHa KhWUra C HOPAMJCKMX je3MKa Ha CPMCKM je3uK, a
HEeroB NPeBOANIAYKM OMNYC Ce NpOoTeXe 0f, CTAPOHOPBELLKE U CTapOMCNaHACKe
KHUXKEBHOCTW, MPEKO CaBpemMeHe Jiene KHUKEeBHOCTUM CBUX KaHpoBa A0
CTPYYHUX Aena u nybanumnctuke. Ha nyT je M3BEO HEKOJIMKO reHepaumja Maaanx
npesogunaLa Kpo3 MEHTOPCKM paj, y OKBUPY NPeBOAUNAYKMX PaAnoHMLA, Koje
je opraHM30Bao 3a CTyAeHTe CKaHOAWHABUCTUKE 3aMHTEPECOBAHE 3@ KHMMKEBHO
npesohere. [lpodecop Pajuh je mMmao 60rato MCKYCTBO M Kao CTPYYHM
npesoamnaL, osnawheHn cyackM Tymad 3a AaHCKWU, HOPBELLKM U WBEACKM je3nK
1 3axBasbyjyhv TOMe HEKOIMKO rOAMHA je Pagmno Kao MCIMTUBAY Ha UCMUTUMA U3
CTpy4HoOr npesoherba (MMCMEHOT M YCMEHOT) Npu BMCOKO] TProBayKoj WKOAW Y
BepreHy n Kamapkoneruje y CTokxonmy.

Y 3HaK cehatba Ha HeroB npefaHn pag Ha obanKoBarby NPeBOAMIAYKOTD
noamnaTka YapysKerbe KrUKeBHUX npesogunaua Cpbuje ycTaHOBMAO je
bujeHanHy Harpagy ,/bybuwa Pajuh” 3a Hajbo/bu NPBU KHbUMKEBHU MNPEBOA,
c 6MN0 Kor jeanka Ha cpncku. Harpaga je ocHoBaHa 2013. roauHe, a npsu nyT
ypydeHa 2014. Harpaay goaesvyjy nopoauua Pajuh n YKIC.

3a cBOja 3anaratba Ha jauyakby Be3a Mamehy Hawe 3emsbe u CKaHAMHaBMje,
Kao M Ha LIMperby HOPAMCKE KYNType Ha Halem nogpydjy, npodecop /bybuwa
Pajuh HarpaheH je oanMKoBarbMMa M3 BULIE HOPAMJCKMX 3eMasba: HOPBELLUKUM
Kpa/beBCKMM OpAeHOM 3a 3acnyre (Bute3 npBe Knaace) 3a yHanpehere
HOPBELIKO-CPMNCKMX Be3a M megasbom ceBetor OnasBa 3a WMperbe HOpBELUKe
KyAType, WBeACKUM KpasbeBCKMM OpaeHOM ceBepHe 3Be3ae (BuTes npse Knace)
3a Wuperse Weeacke kKynType n OpgeHom bene pyxke (Butes) 3a wuperbe GpUHCKe
KynType.

Hberos pag je 6uo npenosHat M y CKaHAMHaBMjU, Te je M3abpaH 3a
MHOCTPaHOr YnaHa Akagemuje HayKa Hopselwke, a 2007. roguHe goae/beHa my
je M noyacHa Harpaga opraHusauunje CnoboaHa peu (Fritt ord) 3a ocHMBaHe U
pa3Bujarbe CTyAMja HOPBELUKOr je3MKa U KHUXKEBHOCTM HA YHUBEP3UTETCKOM
HuBOY M3BaH Hopselwke. JoO6UTHUK je M Harpage LUseackor aytopckor poHAa
33 WKpere 3Hara O LWBeACKOj KHUKEBHOCTU Y MHOCTPAHCTBY, KAao U Harpage
AKagemuka (Akademikaprisen) 3a Hay4HO-CTPYYHW W NeOarowku AOMPUHOC
Ha Mo/by HOPBELUKOT je3WKa, KHUKEBHOCTU U KynType. Jomaha HeBnaauHa
opraHusaumja /luea ekcnepama — LEX Harpagmna ra je oanavkoBarbem Butes
nosmaa.

CTyZLeHTM 1 Koslere ra namTe Kao 6ecKoMnpoMMUCHOT 6opLa 3a KBAIUTETHO
obpa3oBarbe U 3a NpaBa CTyaeHaTa. [loK ce neo cTeneHUUama 4o CBOr KabuHeTa
Ha neTtom cnpaTy HoBe 3rpage Punosnowkor PakynTeta, yBeK C paHUEmM Ha
nehuma un y Kypbu, ymeo je ga 3actaHe Aa nopasroBapa ca CTYAeHTMMa, 43 vyje
HUXOBO MULL/bEHE KaKO O CTPYYHUM TEMAMA, TaKO U O aKTYEeNTHUM APYLUTBEHUM
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nuTakbMma, Te je 610 jegaH og,oMUbeHMX Npodecopa He CaMo CBOjUM CTYAEHTUMA,
Beh 1 cTyaeHTMMa Apyrux KaTegapa v rpyna ®unonolwkor ¢akynteTa. 3anarao ce
3a npasBeaHo 1 cnoboaHo ApyLWTBO M 3a cnoboay roBopa U yBekK je 610 y3 cBoje
CTyAEeHTE TOKOM TYpOYNEHTHUX AeBefeceTmx roamHa.

CBecTpaH M pago3Hao, MMCao je M roBOPMO Ha MHoOre Teme, a O TOj
Pa3HOMIMKOCTM CBeA0UM HeroBa 6orata bubanorpaduja.

BUB/TUOTPAD®UIA OOABPAHUX PAAOBA MNMPO®. JbYBULLE PAJURA
Hayka o jesauky

1. Om treaer, skog og sprakforskning. [O apsehy, wymmn 1 n3yyaBaky jesunKal V:
Ventil 3, 1974: 27-31.

2. Sprakendringer. [Jeanuke npomeHe] V: Ventil 5, 1974: 11-21.

3. Om spraket i OUB Ms 40 317. [O jesuky y pykonucy OUB Ms 40 317] Oslo,
1975. (HewTamnaH KaHAMAATCKU paa. 176 ctp. Mase 4, 5 i 6 cy objaB/beHe
Kao: Grunnlagsproblemer i historisk sprakforskning I-1l. [0 Temes/bHUM
npobnemnma UCTOPUjCKOr n3y4vaBatba je3uka I-1l.] ¥: Norskrift 8, 1976: 15-70
n9, 1976: 1-70.

4. Lingvistika, ideologija i politika. ¥Y: Ideje 1,1977: 105-120.

5. MpuHumn ¢oHemcKor nucma MoHaxa Xpabpa u [pBor rpamatmyapa ca
McnaHpa — cnoBeHCKo-repmaHcka napanena. Y. HayyHu cacmaHak canasucma

y Bykoge daHe 1978. Pedepatu u caonwerba 8/1. beorpag: MCL, 1982: 37-41.

6. Metodoloski problemi proucavanja nordijskih rukopisa. Beograd 1978.
(HewTamnaH marucTtapcku paa) CkpaheHa Bepsuja objaB/beHa Kao: Rukopis
kao izvor grade za istoriju jezika (na materijalu nordijskih jezika). ¥Y: Zbornik
radova Instituta za strane jezike i knjizevnosti, 1984:1-27.

7. Sociolingvisticki aspekti dvojeziénosti Jugoslovena na radu u Svedskoj i
Norveskoj. ¥Y: Godisnjak Saveza drustava za primenjenu lingvistiku Jugoslavije

2,1978:29-44.

8. Imena iz norveskog i danskog. ¥Y: Radovi VI, 1979: 275-291.

9. Gammelnorsk vokalharmoni i spraktypologisk belysning. ¥: Even Hovdhaugen
(ed). The Nordic Languages and Modern Linguistics. Oslo: Universitetsforlaget
1980: 315-322. (cpncka Bep3uja paga nog 6pojem 10)

10. Harmonija vokala u staronorveskom jeziku u tipoloSkom svetlu. Y: AHanu
®unonowkoe pakyamema 14, 1982: 189-202.

11. Jezik i identitet — poloZaj korisnika dijalekta u procesu standardizacije govora.
U: Godisnjak Saveza drustava za primenjenu lingvistiku Jugoslavije 4-5,1980:
373-376. UcTo: Polozaj korisnika dijalekta u procesu standardizacije jezika. Y:
Knjizevnost i jezik 3—4, 1981: 243-248.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.
33.

Jezicka politika i planiranje jezika. Y: Aktuelna pitanja nase jezicke kulture.
Beograd, Prosvetni pregled 1983:113—-117. UcTo y: Knjizevna rec 181, 1982.
Problemi filogeneze jezika. ¥: Prevodilac 1,1981:5-13.

Varijante srpskohrvatskog standardnog jezika i desna strana dvojezi¢nih
recnika. ¥Y: Godisnjak Saveza drustava za primenjenu lingvistiku Jugoslavije 6,
1982: 125-129.

Jezik i pol. ¥: Kultura 57-58, 1982: 79-95.

Neuhvatljivi jezik. Razmisljanja povodom , Filozofije jezika” Nenada Miscevica.
V: Kultura 59, 1982: 79-95.

Marksizam i lingvistika. U: Marksisticka misao 3, 1983: 113-137.

Teorijske osnove planiranja jezika. Y: Jezik u savremenoj komunikaciji. Beograd:
Centar za marksizam Univerziteta u Beogradu 1983: 174-194.

Forandring og forklaring. [MMpomeHa un objawmere] Y: K. Ringgaard, V.
Sgrensen (eds). The Nordic Languages and Modern Linguistics 5. Arhus 1984:
349-353.

Jezici i nacije u Skandinaviji. ¥Y: Sveske Instituta za proucavanje nacionalnih
odnosa 5-6, 1984:113-120. Diskusija u broju 9, 1985: 157-158.
Svensk-serbokroatiskt lexikon. Stockholm: Skolovestyrelsen 1985. (Pegakuuja
npesoga oko 17.000 peun.)

Problemi objasnjenja u epistemologiji istorijske lingvistike. Beograd 1985.
(HewTamnaHa gOKTOpPCKa AncepTaumja. 353 cTp.)

Jezi¢ka ravnopravnost i opStenje u Jugoslaviji. Y: Marksisticka misao 5-6/1987:
126-145.

Vuk je mrtav, a ni mi nismo dobro. Y: Kultura 78-79/1987: 156-169.

Problem objasnjenja u epistemologiji istorijske lingvistike. U: SOL 3,1987:9-35.
(MN360p M3 OKTOPCKE AncepTaumje)

Byk un byayhHocrT. Y: HayyHu cacmaHak caasucma y Bykose OaHe XVIII/2.
beorpag: MCL,, 1987: 321-327

Jezici i nacije u Skandinaviji. ¥: Jezici i politike. Zagreb: Centar CK SKH za idejno-
teorijski rad/Komunist, 1988: 287-306. (3HaTHO NpolnpeHa Bep3nja paaa us
Tauke 20.)

Language Planning — Theory and Practice. ¥: Yugoslav General Linguistics. (ed.
Milorad Radovanovié). Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins, 1989: 301—
319. (Linguistics and Literary Studies in Eastern Europe, 26)

lezik politike. U: Marksisticka misao 1/89: 253-274.

O uzrocima jezickih politika u Jugoslaviji. Y: Nase teme 4, 1988: 684—691.
(Prilog razgovoru povodom knjige Dubravka Skiljana Jezi¢na politika)

Jow jegaHnyT o hupunnum n naTMHUUM. Y: 3a0ymbuHa 8, 1989: 4-5.
Objasnjenje u teoriji jezickih promena. Zagreb: SOL, 1991.

CpncKo-HopamjcKa nekcukorpaduja. ¥Y: 3adymcbuHa 27, 1994: 8
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34.
35.

36.
37.

38.

39.
40.

41.

42.

43,

44,

45.

46.

47.

48.

Leksikografski prirucnici za skandinaviste (1). Y: Prevodilac 1992, 1-4:71-86.
Simbolizacija jezika i konstituisanje rastojanje. ¥Y: Bozidar Jaksi¢ (ur.): Ka jeziku
mira. Beograd: Forum za etnicke odnose, 1996: 63—70.

Pisanje datuma i sli¢ni standardi. V: Jezik danas 1, 1997: 14-17.

Skandinavija — jezik i granice. ¥Y: Bozidar Jaksi¢ (ur.): Granice — izazov
interkulturalnosti. Beograd: Forum za etnicke odnose, 1997: 245-258.
Petnaest vekova runa. Y: Svet rec¢i 2/3, 1997: 19-21.

Govorite li skandinavski?. V: Svet reéi 2/3, 1997: 75-76.

Historical Linguistics in Time. Y: History and Perspectives of Language Study.
Papers in Honor of Ranko Bugarski (CILT 186) ed. by Olga MiSeska-Tomi¢ &
Milorad Radovanovi¢. Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins, 2000: 43—
69.

Die Sprache in der Zukunft. ¥: Barbara Kunzmann-Miller (Hrsg.): Die Sprachen
Stidosteuropas Heute. Frankfurt/M: Peter Lang, 2000: 200-208.

Srpska lingvistika izmedu tradicionalnog i modernog. ¥: Lingvisticke aktuelnosti
2/1. Tribina Tradicionalno i moderno u srpskoj lingvistici (1). Na:http://main.
amu.edu.pl/~sipkadan/la.htm

Sprak och samhalle i ex-Jugoslavien. Y: Ymer 123/2003:169-178. [Je3uK u
apywTso y bmuswoj Jyrocnasuju. Y vaconucy Ymer LUBeackor apywTea 3a
aHTpononorunjy ureorpadwujy, Tematcku 6poj Det bergiga Balkan—konflikternas
halvé — BpaosuTK BankaH — nonyocTpso cykobal

Svenskt-Serbiskt Lexikon. [LLIBeacko-cpncku peyHuk]. Stockholm: Myndigheten
for skolutveckling, 2005. (3aBpwHa peaakuuja 28.500 peun)

Gradski govori. ¥: Govor Novog Sada, Sveska 1: Fonetske osobine. Novi Sad:
Filozofski fakultet, 2009: 31-47. (Lingvisticke sveske 8)

Stedsnavn og politisk og etnisk identitet i Serbia. [TonoHMMM 1 NOAUTHYKM K
€THUYKM naeHTutet y Cpbuju] Y: Nytt om namn 46, 2007: 23-29.

Place names and identity in Serbia. ¥Y: Proceedings Names and Identities (Oslo
16th Nov, 2007, 21th Nov, 2008). Oslo: Oslo studies in language, 2,2009. — 18
cTp. (Digital publishing)

MpunaroheHo nNucakbe MMeHa M3 CTPaAHUX KMBUX je3nKa. CKaHOMHABCKM
jesnun. Y: lpasonuc cpnckoaa jeauxka. Hosu Caa: MaTtuua cpncka, 2010: 222—-
231.

Hayka o KikbMXXeBHOCTU

49.
50.

14

Savremena norveska lirika. ¥: KnjiZzevne novine 394, 1971.
Mitologija i pesnistvo: Prorostvo prorocice. U: Filoloski pregled 1-4, 1978:
123-133.



51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.
64.

65.
66.

67.

68.
69.

70.

71.
72.

73.

Hamsun na vetrometini. BeleSske na marginama jedne diskusije. Y: KnjiZevne
novine 572, 1978.

Pohodi s one strane reci i zvuka norveskoj knjizevnosti. Y: KnjiZevna kritika 5,
1980: 24-29.

Per Hanson: Svaki deseti je morao da umre. ¥: Mostovi 42, 1980: 175.
(HenpeBegeHa Krbura)

Laponska poezija danas. ¥Y: Mostovi 43, 1980: 197-198.

O savremenoj poeziji grenlandskih Eskima. Y: Mostovi 44, 1980: 287—-288.
Knjizevnost i kriterijumi njene podele. Y: KnjiZevna re¢ 1982: 193-194.

Johan Borgen: Ja. ¥Y: Mostovi 49, 1982: 55-56. (HenpeBeaeHa Khura)

Aksel Sandemose: Izbeglica prelazi svoj trag. Y: Mostovi 49, 1982: 56.
(HenpeBeaeHa Krbura)

Beograd: Nolit 1983: 7-22. (npegrosop)

Skandinavska knjizevnost u Nolitovom izdanju izmedu dva rata. ¥Y: AHanu
dunonowkoe pakynamema 15, 1983: 129-134.

Feminologija i knjizevnost na angloamerickom i skandinavskom podrucju. V:
Republika 11-12,1983: 112-131.

Marksizam i knjizevnost. ¥: KnjiZzevnost 2-3, 1984: 223-225, 252-253.
(Diskusija za okruglim stolom povodom knjige: Sreten Petrovi¢ (ur.): Marksizam
i knjiZzevnost I-1l. Beograd: Prosveta 1983.

Edvard Hoem: Probe. Y: Mostovi 61, 1985: 61-61.

Mana eHumknonegmja NpoceeTa. beorpaa;: MNpocseTta 1986. [JaHcKa, pepojcka,
WUCNaHACKa, HOPBELIKA M LWBEACKA KHWKEBHOCT — [/IAaBHE oapefHuue w
nojeguHU NUCLLM; TepMaHCKa pesinrmja u oapesHuLe U3 repmMaHcKe penuruje;
YKYMHO 6 ayTOpCKMx TabakKa.

Knjizevnost u knjizevnosti. ¥: Rukovet 3/1989: 387—-391.

Knjizevnost Jugoslovena na radu u Svedskoj. Y: Srpska knjiZevnost u emigraciji
1945-1991. Beograd: Knjizevnost 9-10/1991:1337-1340.

Granice nacionalnog i skandinavskog u skandinavskoj knjizevnosti. Y: AHanu
dunonowkoe pakyamema 19, 1992: 519-531.

Skald, Rune. Y: Recnik knjiZevnih termina. Beograd: Nolit, 1992: 734, 782.
Cultural exchange. The bridge between the familiar and the unknown. V:
Norwegian Literature 1994: 59-61.

Henrik August Angel i Balkan. Y: Henrik A. Angel: Srpske vojnicke price.
Beograd: Mladost turist, Itaka, 1995: 109-116.

Pogovor. Y: Knut Hamsun: Pan. Beograd: SAGA, 1995:143-158.

Dizajnirani bestseler. ¥: Osecaj gospodice Smile za sneg. Beograd: Nolit,
1997:7-20. (Predgovor)

Isidorina recepcija Norveske. Y: Isidorijana 3, 1997: 90-103.
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

Hamsun pa serbokroatisk. [XamcyH Ha cpnckoxpBaTtckom] Y: Even Arntzen &
Nils Magne Knutsen (red.): Hamsun 2000. 8 foredrag fra Hamsun-dagene pd
Hamargy. Hamargy, Hamsun-Selskapet, 2000: 57-79.

KnjiZevnost i njena istoriografija u vremenu. Beograd, 2006. (84 cTpaHuue)
Mixing oratio recta and oratio obliqua — A Sign of Literacy or Orality? V¥: Else
Mundal og Jonas Wellendorf (eds.): Oral Art Forms and their Passage into
Writing. Kgbenhavn: Museum Tusculanum Press, 2007: 203—-207.

AHpepceH Ha pasmehuma. Y: 360pHUK Mamuue cpricke 30 KrUXesHocm u
je3uk Kr. 55 ¢s. 1, 2007: 11-25.

Tekst u vremenu: dinamika i istoriografija nordijske knjiZzevnosti. Beograd:
Geopoetika, 2008. (264 cTp.)

Umece Citanja : ogledi o (knjiZevnom) tekstu. Beograd: Geopoetika, 2009. (229
cTp.)

Vita brevis kao sadrZinski codex rescriptus teksta Ispovesti Aurelija Augustina.
V: Ksenija Maricki Gadanski (ur.): Zbornik sa medunarodnog naucnog skupa
LAnticki svet, evropska i srpska kultura”. Beograd: Drustvo za anticke studije
Srbije, 2009: 295-300.

AvpakTtuka

81.

82.
83.
84.

85.

86.

87.

88.
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Neka razmisljanja o pocetnim iskustvima nastave norveskog i Svedskog jezika
kod nas. Y: Zivi jezici 1-2, 1982: 118-123.

Cilj bez puta. ¥Y: KnjiZzevna rec¢ 231, 1984.

Obrazovanje i strucni profil prevodilaca. Y: Prevodilac 4, 1984: 53-56.

Uloga nauke o prevodenju u obrazovanju prevodilaca. Y: Prevodenje i nastava
stranih jezika. Beograd: Udruzenje naucnih i stru¢nih prevodilaca Srbije/
Drustvo za primenjenu lingvistiku Srbije. 1986: 21-25.

O smisaonosti vezivanja nastave jezika i knjizevnosti. ¥: Odnos izmedu jezika i
knjiZevnosti u istraZivanju i nastavi. Beograd: Drustvo za primenjenu lingvistiku
Srbije 1987: 49-52.

Norsk i Jugoslavia. [HopBewku jesuk y Jyrocnasuju] ¥: Norsk i utlandet 1987:
15-16.

Tankar omkring realiaundervisningen. [Pasmuwsbarba 0 HacTaBu peanujal
(Enabopat ypaheH no HapyybuHu Ogbopa 3a capaftby HOPAMJCKUX CYHKOM
3a C/Nlakbe KOHTPAKTYa/IHMX eKTopa npy Hopamjckom MUMHUCTapCKOM CaBeTy.
25 cTp.) 1987

Prilog diskusiji za okruglim stolom o nastavi srpskohrvatskog kao stranog jezika.
U: Nastava srpskohrvatskog jezika kao stranog. Beograd: Institut za strane
jezike/Zavod za unapredivanje vaspitanja i obrazovanja grada Beograda, 1986:
181-183.



89.

90.
91.

Tehnika ucenja. Kratak kompendijum za studente skandinavistike. Beograd:
Filoloski fakultet, 1988. (24 cTp.)

Studije skandinavistike u svetu i u Beogradu. Y: Glossa 2-3, 1996: 47-57.
Internasjonalisering og Hagskolen i Oslo. [MHTepHaunoHannsaumja n Bucoka
wKkona y Ocny] Y: Hggskoleliv i Pilestredet — om Grotid og tids-Cleme(t). Oslo:
Hggskolen i Oslo, 2004: 44-49. 123. Scandinavian Studies in Serbia: Challenges
and Response. Y: IV Svedsko-srpski simpozijumu ,,Stokholm-Beograd : Odrzivi
razvoj i uloga humanistickih nauka“. Beograd: SANU; Stockholm: Kungliga
Vitterhets- Historie- och Antikvitetsakademin, 2009: 103-113.

HayKka o npeBohery

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.
100

101.

102.

103.

Prva nastava prevodenja u Srbiji. ¥: Mostovi 40, 1979: 348-349.

Jezik posrednik kao stilski i semanticki filtar u procesu prevodenija. Y: Prevodna
knjiZzevnost 1979. Beograd: UdruZenje knjiZzevnih prevodilaca Srbije 1980: 55—
59.

Kad se mi mrtvi probudimo. Razmisljanja na marginama jednoga prevoda. V:
Pozoriste 5-6, 1980: 467—471. (MpepaheHa Bep3uja paga nog 6pojem 93.)
Teorija i poetika prevodenja. Priredio Ljubisa Raji¢. Beograd: Prosveta 1981.
(286 cTp.)

O prevodenju sa prevoda. VY: Teorija i poetika prevodenja. Beograd: Prosveta
1981: 201-218.

Jezicki kolorit Andri¢evog dela u prevodu na skandinavske jezike. Y: Delo Ive
Andrica u kontekstu evropske knjiZevnosti i kulture. Beograd: Zaduzbina Ive
Andri¢a 1981:885-889.

Srednjoskolsko obrazovanje prevodilaca samo osnova za univerzitet. V:
Prevodilac, 3/83: 102-103

Portreti prevodilaca: Stjepan Pistignjat. ¥Y: Prevodilac 3, 1987: 60—62.

. Istorija i poetika prevoda. Razgovor o knjizi Save Babiéa Kako smo prevodili
Petefija. U: Kultura 76—77,1987: 200-204. NpewTamnaHo y: Povodzivi. Drugi
o Savi Babicu. Beograd: Cigoja $tampa, 2004:56-59. (Mpwunor y pasrosopy.)
Jo$ jedanput o takozvanoj lingvisti¢koj teoriji prevodenja. Y: Knjizevno
prevodenje: teorijaiistorija. Zbornik radova. Pozarevac: Institut za knjizevnost
i umetnost, Brani¢evo, Knjizevna zajednica Novog Sada, 1989: 17-24.
Preduslovi prevodenja sa skandinavskih jezika na jugoslovenske jezika
i obratno. ¥Y: Mostovi 1, 77/1989: 48-58. Wcto y: Mirko Rumac (ed):
Jugoslavensko-Svedski prevodilacki dani. Zagreb: Nacionalna i sveuciliSna
biblioteka / Svenska institutet, 1990: 86—-111.

Prilog diskusiji na temu ,,Mesto knjizevnog prevoda u nauci o prevodenju”. Y:
Mostovi 3, 79/1989: 198-201, 207-208.
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104.

105.
106.

107.

Odgovor na anketu ,Kakav Vam problem postavlja tekst koji trenutno
prevodite?”. ¥: Mostovi 91, 1992: 248-250.

Aristeion ili prevodilacka diplomatija. Y: Mostovi 107-108,1996: 103—109.
Prilog diskusiji na temu ,,Prevodioci o sebi i drustvu”. Y: Mostovi 97, 1994:
91-101.

Skandinavska knjizevnost u prevodu na srpskohrvatski. Y: Prevodna
knjiZzevnost. Zbornik radova XXIlI-XXVI beogradskih prevodilackih susreta
1997-2001. Beograd: UdruZenje knjizevnih prevodilaca Srbije, 2002: 228—
248.

CKaHAMHABCKA KyATypa

108.

109.

110.

111.

112.
113.

114.

115.

18

Norge 40 ar etter. [HopseliKa 40 rogunHa KacHuje] ¥: Samtiden 3/2003: 90—
97.

Clemetiseringa av skulen. [KnemeTtusaumnja wkone] ¥Y: Syn og Segn 2, 2005:
96-104.

Programi skandinavskih socijaldemokratskih partija. Y: Programski identiteti
socijaldemokratskih partija. Beograd: sdklub; Friedrich Ebert Stiftung, 2005:
65—-83

Nasjonen i et flerkulturelt perspektiv. [Hauuja y MynTuUKynTypanHoj
nepcrnektuen] Y: Thor Ola Engen, Lars Anders Kulbrandstad, Eva-Marie
Syversen (red.): Monokultur og multikultur. Nasjonsbyggende diskurser
1905-2005. Vallset: Oplandske Bokforlag, 2006: 45-71.

Realije i interkulturno opstenje (ckpunTa, 80 cTp.)

Gesta Danorum, skandinavski latinitet i istorija ideja. Y: Antika i savremeni
svet. Zbornik radova. Beograd: Drustvo za anticke studije; Arhiv Srema, 2007:
289-307.

Skandinavija u antickom obzorju. U: Evropske ideje, anticka civilizacija i
srpska kultura. Zbornik radova. Beograd: Drustvo za anticke studije; Sluzbeni
glasnik, 2008: 334-364.

Identity in the North: Between the Historical-Political, Romantic-Ethnical
and Postmodern Individual. Y: Slobodan Grubaci¢ & Dalibor Soldati¢ (eds.):
Language, Literature, Culture, Identity. Beograd: Filoloski fakultet, 2009:
255-274. takohe u y: Goranka Antunovi¢ (ed.): Glimpses of the North:
Discovering Scandinavia and Scandinavian Studies, Zagreb: Ff-press, 2011:
39-56.
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116.

117.

Skandinavske knjizevnosti u prevodu na srpskohrvatski jezik. I. Monografije.
Grada za bibliografiju. Ljubisa Raji¢ i saradnici. Beograd: Mrljes, 1997. (91
cTp.)

Skandinavska knjiga u prevodu na srpskohrvatski jezik : grada za bibliografiju.
1, Monografije i broSure. Beograd: Narodna biblioteka Srbije; Sluzbeni
glasnik, 2008. (137 cTtp.)
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121.
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131.
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59.

Reforme i istraZivanja obrazovanja. Y: Prevodilac 4, 1987: 5-11.
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128-131.
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koriséenja naucne literature. Beograd: Centar za marksizam Univerziteta u
Beogradu 1985: 21-24.

Buduénost u tesnim klupama. Y: Borba 08.11.1989.

Mellom marked og ideologi. [M3mehy TpxuwT 1 naeonoruje] Y: NFF Nytt
4,1991:7-9.

Univerzitet umire spavajudi. ¥Y: Borba 3.-4.08.1991.

Gordana Zindovi¢-Vukadinovic¢ (ur.): Obrazovanje za buduénost. Kakvo nam
je obrazovanje potrebno. Beograd: Pedagosko drustvo Srbije, 1994:135-136,
156. (Mpunosun y pacnpasu)

Disciplinovanje univerziteta. ¥Y: Rec¢ 46, 1998: 147-157.

Univerzitet i kvalitet. Y: Re¢ 49, 1998: 127-140.

Univerzitet i drustvo. Y: Nova srpska politicka misao. Posebno izdanje
Univerzitet u Srbiji. 1, 1998: 29-47.

The Case of the Faculty of Philology — From Conceptual Crisis to Collapse. V:
Sociologija 4, 1998: 549-560.

Forsking i Serbia: Hard kamp om reformer. [Hayka y Cpbuju: Tewka 6opba
3a pedopme] Y: Apollon. Forskningsmagasin for Universitetet i Oslo 2/2003:
37-39.
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132.

133.

Konsensus oko reforme. Y: AljoSa Mimica, Zoran Grac (ur.): Visoko obrazovanje
u Srbiji na putu ka Evropi Cetiri godine kasnije. Beograd: Alternativna
akademska obrazovna mreza, 2005: 396—399.

Strana knjizevnost u fondu Skolske biblioteke. Y: Kreativne radionice u
skolskoj biblioteci. Beograd: Filoloski fakultet, 2011: 85-92.
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134.
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149.
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Skandinavci i Avnoj. U: NIN 07.09.86. (Javna rasprava: Jugoslavika ili loSa
politika 6)

Crkva i drzava danas i kod nas. U: Marksisticka misao 3-4/1989:156-161.
Svedski model i zablude. U: Borba 5-6.05.1990.

Etnocentrizam i stereotipi. U: Borba. 04.11.1993.

Fortidens speilbilde. [Slika u ogledalu proslosti] U: Nasjonalismens
Janusansikt. Oslo: Svenskhemmet Voksenasen, 1994:27-38. (Skracena
verzija objavljena pod naslovom: Nasjonalismens Janusansikt. U: Ny Tid.
17.06.1994, 24.06.1994.)

Serbien som aktor. [Srbija kao ucesnik]. U: S6ren Sommelius m. fl: Krig mot
fred i fore detta Jugoslavien. Stockholm: Carlssons, 1994: 131-149.

Om orsakerna till att fredsrorelsen inte slagit djupare rot i Serbien. U: Pangea
1,1995:16-21.

Poslovna kultura. U: Dijalog, Pilot broj, jesen-zima 1995, pp. 34-38.
Manipulacija. U: Zbornik Credibel Skole. Beograd: Tersit — Credibel Skola,
1995:143-152.

Posledice monoloske Skole. U: Dijalog 1996:34-38.

Krig och mentalitetsférandringar. U: Neven Milivojevic et al. (eds): Bortom
kriget. Stockholm: Carlssons, 1996:71-78.

Razumevanje drugog i samorazumevanje kao put ka trpeljivosti. U: Bozidar
Jaksic¢ (ed.):Interkulturalnost i tolerancija. Beograd: Republika : Biblioteka XX
vek, 1999:319-328.

Ljubisa Rajic og Thomas Hylland Eriksen: Mellom barken og veden. Samtaler
i Samtiden. U:Samtiden 4,1999:26-35. (Intervju)

O pisanju recenzija, prikaza i kritika. U: Rukovet 1/1990:824-827.
Interkulturno opstenje izmedu racuna i uZivljavanja. U: BoZidar Jaksic¢
(ed.):Interkulturalnost versus rasizam i ksenofobija. Beograd: Forum za
etnicke odnose, 1997:57-69.

Serbia etter intervensjonen. U: PACEM 1:3,2000:83-95.

Luftkampen sett og vurdert fra Beograd. Trondheim: Luftkrigsskolen, 2000.
(Luftkrigsskolens skriftserie.Volum nr. 4)



151.
152.

153.

154.

155.

156.

157.

Fundamentalisme og dens alternativer. U: Samtiden 1/2001:85-97.

NATO Intervention from a Civilian Perspective. U: Reconceptualizing Europe:
From the Holocaust to Beyond the National State. Uppsala: Department of
East European Studies, 2002:25-35.

Fundamentalizam —cilj ili sredstvo? U: Religijski dijalog : drama razumevanja.
Beograd: Centar za istrazivanje religije Beogradske otvorene skole, 2003:33-
58.

Da li je srpska politicka i drustvena elita dorasla zahtevima demokratskog
preobraZaja u Srbiji. U: Zoran Stokic (ur.): Stagnacija demokratskih reformi u
Srbiji : zbornik diskusija. Beograd: Alternativna akademska obrazovna mreza,
2003:139-145, prilozi u diskusiji na stranama 151-152, 153-154, 158, 164-
167.

Preduslovi rasprave o identitetu. U: Identitet kao osnova tradicije. Beograd:
Evropski pokret Srbija ; Friedrich Ebert Stiftung, 2004:11-19.

Crkva, obrazovanje i fundamentalisticki pokreti. U: Crkva, drustvo
i drzava. Beograd: sdklub ; Friedrich Ebert Stiftung, 2005:17-26.
Prestampano u: Stasa Zajovi¢ (ur.): Pretec¢i znaci fundamentalizma:
feministicki  odgovori. Beograd: Zene u crnom, 2006:67-76.
Radovi predati za Stampu

Ideologija i praksa u politickom delovanju Zorana Dindiéa. U: Politicke ideje
Zorana Dindica.Beograd: Istrazivacko-izdavacki centar demokratske stranke,
2008: —12 stranica rukopisa.

Mpesoau u npenesu

[OaHcKu jesuk

MpeBoa, c AaHCKor

158.
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163.

Vili Serensen. Nepoznato drvo. ¥: Savremena svetska prica I-Il. Priredio David
Albahari. Beograd: Prosveta 1982: 29-37.

Paul Erum. Pacov. Y: Mostovi 49, 1982: 46—48.

Savremena danska novela. Y: Mostovi 1986/68: 286—311. (y3 6eneliKky o
nwucuy)

Klaus Rifbjerg: Gladni paraziti. ¥: Knjizevne novine 790/1990: 14; Mariane
Larsen: Ima mnogo jezika Y: Knjizevne novine 791/1990: 11 (npenes)

Hans Kristijan Andersen: Dnevnici 1825-1875. || 1836-1844. Y: Sv. Dunav 2,
1997: 10-14.

Toni Liversejd#: Zenski likovi u delu Ive Andri¢a. ¥: Sveske Zaduzbine Ive
Andri¢a 22, 2005: 383-440.
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165.

Svava Jakobsdoutir. Zabava kraj zida od kamena. Y: Mostovi 61, 1985: 21-25.
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166.

167.

Laponska poezija danas. ¥Y: Mostovi 43, 1980: 198-202. (npenes c 1anoHCKor
M HOpPBELLIKOr)
Laponska poezija. Knjizevni list 45/2006: 11. (yBogHa 6enelika v npenes)
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[MpeBoa Ha HOpBELLKK

168.
169.
170.

Dusan Azanjac. Mellom venner. ¥: Dagbladet 05.09.66.
Zeljko Vukovi¢: Mordet pa Sarajevo. Oslo: Cappelen, 1993.
Biljana Srbljanovi¢: Beogradtrilogien. Oslo: Det norske teatret, 2001.
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Artur Omre. Devojka iz radnje. ¥: Ferijalac 1966.

Fin Havrevol. Katastrofa. Y capagwu ¢ Muxamnom CrojaHoBuhem. Paguno
beorpag, 1966.

Georg Johanesen. Generacija. KruSevac: Bagdala 1971. (ca 6enewkom o
nucuy)

Mose Jergensen. Skola koju su osnovali u¢enici. Beograd: BIGZ 1977.

Per Hanson. Oktobar 1941. Kragujevac: Spomen park Kragujevacki oktobar
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Savremena norveska lirika. Novi Sad: StraZzilovo 1978. (npesog /bybuiia
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Henrik lbsen: Kad se mi mrtvi probudimo. Radio Sarajevo 1981. (npesog u
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194.
195.
196.
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Henrik Ibsen.Cetiri drame. Beograd: Prosveta 1983: 26-105, 205—347.
Edvard Hoem. Pisac, partija i knjizevnost. Y: Sreten Petrovi¢ (ur). Marksizam
i knjizevnost I-Il. Beograd: Prosveta 1983: Il. 325-332.

Turbjern Egner: Karijus i Baktus. ¥: Mostovi 2, 78/1989: 138-143.

Gerd Brantenberg: Direktica Strog i njena porodica. ¥: Knjizevna re¢ 367-
368, 1991: 16.

Hal Kok: Sta je demokratija? Beograd: Beogradski krug, 1994.

Knut Hamsun: Pan. Beograd: SAGA, 1995.

Justejn Gorder: Sofijin svet. Roman o istoriji filozofije. Beograd: Centar za
geopoetiku, 1996.

Justejn Gorder: Vita brevis. Beograd: Centar za geopoetiku, 1997.

Justejn Gorder: Misterija pasijansa. Beograd: Geopoetika, 1998.

Justejn Gorder: U jednom ogledalu, u jednoj zagonetki. Beograd: Fidelis,
1998.

Renaug Kleiva: Seti se da pomazis macku. Beograd: SAGA T.S.T., 2000.
Henrik A. Angel: Srpske vojnicke price. Beograd: Mladost turist, Itaka, 1995
Turbjern Egner: Karijus i Baktus. Beograd: Saga, 1995.

Bjgrnar Olsen: Od predmeta do teksta. Teorijske perspektive arheoloskih
istrazivanja.Beograd: Geopoetika, 2002.

Justejn Gorder: Maja. Beograd: Geopoetika, 2002.

Justejn Gorder: K¢i direktora cirkusa. Beograd: Geopoetika, 2002.

Tomas Hilan Eriksen: Tiranija trenutka. Beograd: Biblioteka XX vek, 2003.
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Y: Sreten Petrovic¢ (ur). Marksizam i knjizevnost I-Il. Beograd: Prosveta 1983:
1. 239-245.

201. Las Nuren. Demoni. (Opama. Atesbe 212, ce3oHa 86/87.)
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YpedHuyu
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DAS BILD VOM NACHKRIEGS-BALKAN IN JULI ZEHS REISEBERICHT
DIE STILLE IST EIN GERAUSCH. EINE FAHRT DURCH BOSNIEN

Der Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist Juli Zehs Reisebericht Die Stille ist ein
Gerdusch. Eine Fahrt durch Bosnien. Juli Zeh reiste im Jahr 2001 durch Bosnien
und Herzegowina und schrieb Notizen Uber ihre unmittelbaren Erfahrungen
nieder. Auf diese Weise hielt sie sich absichtlich von Klischees vom Balkan und
manipulativen Medienberichten fern und versuchte, durch primare Wahrnehmung
das Land Bosnien und Herzegowina zu erleben und zu beurteilen. Es wird in dieser
Arbeit mittels der Analyse des vorliegenden Textes untersucht, was fiir ein Bild von
Bosnien und Herzegowina nach dem Krieg entwickelt wird. Das von der Autorin
entwickelte Bild wird auch in Bezug auf die Frage nach den Ursachen des Krieges
hinterfragt, die der eigentliche Anlass fiir die Reise nach Bosnien und Herzegowina
war. Das aus dieser Frage hervorgegangene Bild wird schliefRlich im Lichte der in
Gang gesetzten Verwandlung der Vorstellung von der Fremdheit in das Bild von der
eigenen ldentitat interpretiert.

Schliisselworter: Reisebericht, Juli Zeh, Bosnien und Herzegowina, ldentitat,
Alteritat.

Der Balkan als Schnittpunkt zwischen verschiedenen Kulturen und
Religionen war schon immer durch negative Konnotationen gekennzeichnet. Die
Balkanforscherin Maria Todorova stellt in ihrer Studie fest, dass die Besonderheit
des Balkans darin liegt, dass er ,schon immer seinen Ubergangsstatus zwischen
Ost und West” (Todorova, 1999: 34) hatte und ,eine negative Reputation”
(ebenda: 62) im Sinne einer wenig oder unzureichend bekannten Realitat. Er
wurde aus der Sicht der Westeuropéer vor allem mit einer gesellschaftlichen und
wirtschaftlichen Ricksténdigkeit verbunden und hinsichtlich der immer wieder
ausbrechenden Kriege, die nicht selten auch weitere Regionen in die Schlachten
hineinbezogen, stets auch als Pulverfass betrachtet.

* andjelka.krstanovic-jankovic@flf.unibl.org
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Dieser Topos vom Balkan lebte in den 1990er-Jahren von Neuem auf, als
die Region schon wieder in den Flammen eines weiteren Krieges eintauchte. (vgl.
Buchwald, 2010: 419) Der Balkan bzw. die Lander des ehemaligen Jugoslawiens
waren in den 1990er-Jahren im Brennpunkt aller Medienberichte, so auch in
Deutschland. Diese konstruierten anhand der Kriegsberichterstattung schreckliche
Bilder, aber auch Urteile Gber Tater und Opfer.

Juli Zeh, deutsche Volkerrechtlerin und Schriftstellerin, fragte sich 2001,
was mit dem Land Bosnien und Herzegowina geschehen sei. Das Land, das in
allen Medienberichten, vor allem im politischen Journalismus, an erster Stelle
stand und mit klangvollen Bezeichnungen wie ,belagertes Sarajevo” oder
,Moslemenklavebihac¢” gleichgesetzt war, wurde nach den 1990er-Jahren nicht
mehr mal erwdhnt. Juli Zeh sah in diesem Umstand die Veranlassung fir ihre
Reise nach Bosnien und Herzegowina und notierte dazu:

Vor etwa acht Jahren, [...], fragte mein Bruder einmal, wo die Stadte
Moslemenklavebiha¢ und Belagertessarajevo liegen [...]. Ich will
sehen, ob Bosnien-Herzegowina ein Ort ist, an den man fahren kann,
oder ob es zusammen mit der Kriegsberichterstattung vom Erdboden
verschwunden ist. (Zeh, 2003: 11)

Neben der Tatsache, dass Bosnien und Herzegowina von der Oberflache
der Medien auf einmal verschwunden war, verband Zeh auch das Unheimliche
und Schreckliche mit dem Land, das Fremde, das in ihren kulturellen Code nicht
zu Ubersetzen war. Zugleich hatte sie auch Zweifel und wollte das Land vor Ort
beurteilen. Auf die Frage in einem Interview, was sie zu dieser Reise veranlasst
und was sie in Bosnien gesucht habe, antwortete sie: ,,Am Anfang so etwas wie
die Wirklichkeit zu all den schrdagen und unzutreffenden Vorstellungen, die ich
Uber die Region hatte [...].” (Zeh, 2002: Internet)

Trotz allen fertigen Urteilen und Vorurteilen iber das fremde Land, die
sie auch selbst in ihr Vorstellungsbild integriert hat, entschloss sie sich fiir eine
Auseinandersetzung mit dem Fremden. Sie begibt sich auf die Reise nach Bosnien
und Herzegowina, um das Land vor Ort zu erleben. Der einzige Begleiter bei dieser
Reise ist ihr Hund.

Sie reist mit dem Zug nach Wien, dann nach Zagreb, wo sie feststellt, dass
keine Zige nach Sarajevo weiterfahren. Von dieser ersten Station auf dem Balkan
an beginnt sie ihr eigenes Bild von der Nachkriegsregion zusammenzusetzen.
Den Prozess des Aufbaus der eigenen Vorstellungen und Erkenntnisse blockieren,
verlangsamen und storen immer wieder die schon angeeigneten bewussten
und unbewussten Urteile und Vorurteile tGber das Land. Zugleich dndert sich
schrittweise das bisherige Bild und es kommt sogar zu einer Anndherung an das
Land, die sie selbst nach der Reise als ein unglaubliches Erlebnis beschreibt:
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[...] und der groRte Schock, den ich erlitten habe, war der, dass ich
mich schnell zu Hause gefiihlt habe. Man verbindet mit dem Balkan
meist eine unglaubliche Distanz. Da war nun mal Krieg; und man hat
die Vorstellung, das sei eine ganz zerrissene Region, ein Riesenchaos.
Aber so war es Gberhaupt nicht. Ich fihlte mich wie in meiner eigenen
Westentasche. Dadurch drangte sich mir die Frage, warum dort Krieg
war, auf eine vollig neue Art und Weise auf. (Zeh, 2002: Internet)

Bei diesem Abenteuer, das abwechselnd gefahrliche und sympathische Ziige
annimmt, wollte Zeh die eigenen Erlebnisse festhalten und keine Belehrungen
oder gar Urteile vermitteln. Von einem solchen Vorhaben zeugt auch ihre narrative
Strategie - sie vermittelt die Geschichte in einer narrativen Form, in der sich das
erlebende und das erzdhlende Ich decken, und wahlt das Prasens als Tempus. Die
Strategie der chronologischen Entfaltung der Erfahrungen eines Ichs im ,Hier und
Jetzt” unterstreicht die Selbstbezogenheit und den Anspruch auf ein individuelles
Erlebnis, was auch Zeh bestatigt: ,Ich habe den Bericht auch deshalb so radikal
auf mich selbst bezogen, damit auf keinen Fall der Verdacht besteht, ich wollte
jemanden belehren.” (Zeh 2002: Internet)

Sie wagte eine Reise durch den Nachkriegsbalkan trotz allen Beriihrungs-
dngsten und eingetrichterten Bildern von Korruption, Rickstandigkeit und blut-
diirstigen Menschen. Der Abbau dieser Vorstellungsbilder findet schon in Zagreb
statt. (vgl. Brokoff, 2014: 22) Sie notiert Giber ihre ersten Erlebnisse Folgendes:
,Einstweilen betrachte ich interessiert die herrschaftlichen Fassaden und bin ver-
wirrt. Ich hatte mir Zagreb wohl als einen Bombenkrater vorgestellt, an dessen
Rand in Lumpen gehiillte Flichtlinge sitzen.” (Die Stille ist ein Gerdusch, 2003: 13)
Sie steigt in Zagreb in den Bus ein. Nachdem ihr nicht gelungen war, den Fahrer zu
bestechen, da Hunde in Bussen nicht erlaubt sind, fahrt sie mit dem versteckten
Hund in Richtung Bosnien und Herzegowina. Diese initialen Erlebnisse, die ihr
Vorstellungsbild um Einiges erschiittert haben, geben ihr Mut und befestigen den
Entschluss, auf dem Anspruch auf das eigene Urteil Gber das Land zu bestehen.
Sie lasst alle fixen Bilder und Klischees hinter sich, was auch metaphorisch bei der
Fahrt von Zagreb nach Bosnien und Herzegowina veranschaulicht wird. (vgl. Die
Stille ist ein Gerdusch: 21)

Viele ihrer weiteren Erlebnisse in Bosnien und Herzegowina werden nach
der schon in Zagreb veranschaulichten Strategie der Opposition zwischen dem
Erwarteten und Vorgefundenen geschildert. So berthrt sie den bosnischen Boden
zum ersten Mal in der Stadt Jajce und stellt iberraschenderweise fest — ,Alles
klar. Tragt.” (Die Stille ist ein Gerdusch: 26). Trotzdem verldsst sie die Stral3e nicht,
weil sie eine unheimliche Angst vor Minen hat. Schon vor der Reise hat sie die
vorgebildeten Angste geduBert: ,Vor der Hitze fiirchte ich mich am meisten.
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AuRer vor Landminen, Serben, Nachten im Freien, unbekannten Krankheiten,
Diebstahl der Dokumente, Tod und Teufel.” (Die Stille ist ein Gerdusch: 12)
Ahnliche Situationen wiederholen sich im Laufe ihrer weiteren Reise, Situationen,
in denen sie vor Angst gelahmt paradoxerweise eine andere, normale Wirklichkeit
vorfindet. Sie hat beispielsweise beiihrer Fahrt nach Mostar eine solche Erfahrung
mit dem Taxifahrer, dessen Abbiegen in eine Waldstralle sie als Versuch der
Vergewaltigung missdeutet. (Die Stille ist ein Gerdusch: 40)

Die widersprichliche Erfahrung wiederholt sich nahe der Stadt Trebinje, wo
sie in einem Dorf den Entschluss fasst, sich in einem alten Haus fiir ein paar Tage
einzurichten. Die Dorfbewohner kommen mit Taschenlampen und besichtigen ihr
Lager. Sie ist vor Angst vor einer moéglichen Massenvergewaltigung vollig gelahmt.
Die Szene verdeutlicht, wie sich die Berihrungsangste und Vorurteile (iber das
Fremde auf beiden Seiten als unsinnig erweisen. Die Dorfbewohner haben selbst
Angst, weil sie einen fremden Menschen entdeckt haben, sie rufen die Polizei. Die
Hervorhebung des Oppositionellen zwischen dem Vorurteil und der Wirklichkeit,
der Zusammenprall mit der Andersheit, die sich immer wieder als normale
Wirklichkeit entpuppt, wird narrativ so vermittelt, dass es eine Dekonstruktion
der vorgebildeten Vorstellungen und Urteile bewirkt. Auch die Schilderung der
Stadt Brcko verweist auf dieses narrative Vorhaben:

In Brcko, hieB es, leben Tausende von Chinesen. Milosevi¢ habe sie
herbeigeschafft auf Wunsch seiner Frau, die ein China Town wollte
wie in New York [...]. Alles sehr nett, aber ich suche Arizona Market,
auf dem man minderjahrige Madchen und Leopardpanzer kaufen
kann [...]. Arizona Market heiRt tatsachlich so, ein grolRes Transparent
bewegt sich im Wind [...]. Minderjahrige Madchen sehe ich nicht,
auch keine Panzer. Die werden wohl unterm Ladentisch verhdkert,
im Innenfutter von Maénteln verborgen, als Plastikblumenstraule
getarnt. Letztere werden gebastelt von den einzigen drei Chinesen,
die ich finden kann. (Die Stille ist ein Gerdusch: 225, 226, 227)

Bei diesem Erlebnis verwandelt sie wieder die Vorurteile in die wahre
Wirklichkeit, benenntaberauchdie Ursachen fiir die Entstehungsolcher Vorurteile.
Sie gibt direkt die Schuld den Berichterstattern, die in ihren Medienberichten der
Offentlichkeit falsche Bilder fiir die wahren ausgeben. Sie nennt sie pejorativ
Balkanhelden und notiert dazu:

Ich versuche, mich hollisch in Acht zu nehmen, wie die Balkanhelden

es empfohlen haben. Es gelingt nicht, weil ich nicht weiB, wovor
[...]. Lieber liefere ich mir noch einen Grabenkampf mit meinem
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neuen Lieblingsfeind, dem Balkanhelden. Vor seiner Reise war
er aufgeregt. Er hat mit Freunden dariber gesprochen, das Wort
‘Expedition” verwendet und oft "Mal sehen!” gesagt. Angekommen,
stellt der Balkanheld fest, dass alles, was ihm bei Nacht um die Ohren
fliegt, Micken und Flederméuse sind, keineswegs aber Kugeln aus
Schnellfeuergewehren [...] Das Dumme an Tretminen ist, dass sie
nicht herkommen. Man muss sie aufsuchen, und fliegt man in die
Luft, ist es ein Zeichen von ldiotie und nicht von Heldenmut. Der
Balkanheld recherchiert eine Reportage lber die Kinder von Tuzla.
Es geht zu leicht. Deshalb setzt er die Balkanbrille auf, durch die alles
groRer, armer und grusliger erscheint. Spater erzahlt er Geschichten.
Die Anzahl von Chinesen in Bréko sei schlecht zu schatzen, es kbnnten
drei oder zehntausend gewesen sein. Ein asiatisches Geschaft mitten
auf dem Balkan, typisch flr die Skurrilitat der Region! Die Zuhoérer
staunen und denken nicht daran, dass sie sich nie Uber den Asia-
Laden in Zwickau gewundert haben. Die Mafia, berichtet der
Balkanheld, sei ohne Milosevic in Belgrad nicht sicher und treibe sich
auf Arizona Market herum [...] Mir konnte es egal sein. Wenn der
Balkanheld seine Geschichten nicht an die Presse verkaufen wiirde.
(Die Stille ist ein Gerdusch: 27, 28)

Indem sie offen auf das Land zugeht, erfdhrt sie auch mehr von der
Mentalitat und dem Alltag der Menschen und versucht durch die Ansammlung
vieler einzelner Erfahrungen ein umfassendes Bild vom Land zu konstruieren.
Diese Vorgehensweise bezeichnet Wolfgang Graf Vitzhum in seiner Analyse als
Zehs induktive Methode. (Vitzhum, 2005: 126)

Was ihr als Erstes auffallt, sind die Andersartigkeiten, Verhaltensweisen,
die in ihrem Kulturkreis als befremdlich erlebt waren. So macht sie mit dem
Taxifahrerin Mostar die Erfahrung, dass er ihr eine Stadtrundfahrt ohne Bezahlung
anbietet. (Die Stille ist ein Gerdusch: 43) Sie unterstreicht die Gastfreundschaft
und Offenheit der Menschen an vielen Stellen. In der Stadt Fojnica wird sie
z. B. von einem Mann in Fojnica-Tours zu einem Kaffee eingeladen, obwohl
sie verhaltnismaRig mehr Geld hat. (ebenda: 127) Allerdings gibt es auch
Lebensumstande, die sie als eine nicht akzeptable Andersartigkeit erlebt. Unter
ihnen unterstreicht sie vor allem Essgewohnheiten wie an der folgenden Stelle
bei ihrem Besuch in Sarajewo:

Ohne Regen sieht die FuRgangerzone nach Nirnberg aus. Zégernd

wird es dunkel, alle reiRen mit den Fingern ihr fettiges, arabisches
Essen in Stlcke, Rollchen, Pasteten, gefillte Taschen. Aus jeder
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Ecke riecht es so stark, dass man sein Leben lang essen will oder nie
wieder. Ich entscheide mich fir ‘nie wieder’. Meine Liebe soll nicht
durch den Magen gehen. In den Schaufenstern der Konditoreien
liegen walnussgroRe SuRigkeiten von Gewicht und Gehalt dreier
Schokoladentafeln, in ungenieRbaren Farben. (ebenda: 69)

Fir diese Alienitat steht auch die Erfahrung in Herzegowina im Restaurant
bei Gojko. (vgl. ebenda: 41)

Das Befremdliche schlagt sich ferner in einer nicht akzeptablen
VeraduBerlichung nieder, bei der die Schranken des Privaten nicht beachtet
werden, z. B. die Erfahrung in Sarajewo: , Die ganze Stadt heiratet, das Gedrohn
der Autohupen und Geflattere von Fahnen geht mir auf die Nerven.” (ebenda: 75)
Eine dhnliche Erfahrung macht sie in Mostar. (vgl. ebenda: 47)

Als befremdlich erlebt sie auch die Sprechgewohnheiten, da sich beim
Sprechen der Kérperkontakt als selbstverstandlich zeigt: ,,Reden ist Kérperkontakt,
langsam gewdhne ich mich daran, dass mir standig jemand den Arm tétschelt. So
muss der Hund sich flhlen, der sein Leben lang angefasst wird von Fremden.”
(ebenda: 70)

Unterdiein den eigenen Kulturkreis nichtzu integrierende Alienitat falltauch
die Lebenslust, die Frohlichkeit der Menschen, die jeden, auch unbedeutenden
Anlass benutzen, um zu feiern und glicklich zu sein. Diesen unbedingten Drang
nach VerduRBerlichung kann sie nur schwer nachvollziehen:

Ausgestattet mit Zigaretten und einer Flasche sauren Rotweins
verbringe ich den Abend auf der oberen Terrasse mit Nachdenken.
Dartiber, was Menschen gliicklich macht. Ob Gliick in Bosnien anders
funktioniert als in Deutschland. Wenn ein Deutscher die Bosnier
feiern sieht, nickt er traurig: Erst wenn alles verloren ist, kann man
sich auf die schénen Dinge besinnen. Oder: Durch Feste verdrangen
sie die Schrecken des Krieges! Dabei wurde hier schon immer bei
kleinster Gelegenheit die Musik lauter gedreht und der Schnaps
entkorkt. (ebenda: 220)

Die Lebensfreude der Menschen auf dem Balkan beeindruckt sie sehr.
Auch nach der Reise duRert sie sich dazu: ,Die Menschen, die dort leben, sind im
Schnitt erheblich besser gelaunt als alle Menschen, die ich in Deutschland kenne.
Und es gibt in Bosnien sehr viel, Gber das man lachen kann.” (Zeh, 2002: Internet)

Die wirtschaftliche Rickstdandigkeit nach dem Krieg erlebt sie auf eine
zwiespaltige Weise. Auf der einen Seite wirken die arbeitslosen Menschen, die
den ganzen Tag lang keine Beschéftigung haben, auf sie befremdlich. Sie fallt
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beinahe in Versuchung, diesen Menschen eine Existenz erfinden zu missen. Die
folgende Stelle verdeutlicht dieses Erlebnis: ,, Warum gehen in Sarajevo alle Uhren
falsch, und heildt es, dass ich mir aussuchen kann, wie spat es ist? Dann ware es
meistens sieben Uhr abends, die Stunde, in der ich aufhéren kann mich zu fragen,
warum die Menschen auf den Straflen sind und nicht bei der Arbeit.” (Die Stille ist

ein Gerdusch: 116) Den gleichen Eindruck hat sie in Herzegowina:

Uberall Feigen, es miissen zigtausend Tonnen sein. Was kostet ein
Kilo in Deutschland? Warum verfaulen sie hier auf den Baumen?
Man konnte sie pfliicken, einlegen, in der Sonne trocknen, an den
Westen verkaufen. Oder wenigstens selber essen. Warum macht das
niemand, wenn es keine Arbeit gibt? Unsicher Uberlege ich, ob das
eine berechtigte Frage ist. Eine Antwort finde ich jedenfalls nicht.
(Die Stille ist ein Gerdusch: 163)

Sie zeigt auch, wie sich die Zerstérung der Infrastruktur auf das Leben der
Menschen auswirkt. Sie verharren in einer zeitlosen Stille, eine befremdliche

Erfahrung fir sie:

Er und seine Frau sitzen auf der Terrasse vor der Tur, Ladenhiter und
Ladenhuterin. Sie warten. Ohne Strom kein Radio, kein Fernsehen,
keine Musik, kein Licht zum Lesen, auch kein Telephon, nicht einmal
Mobilfunk. Keine Bohr-, Wasch- oder Kiihimaschinen. Sie warten.
“Was machen?’ sagt der Ladenhiiter. (ebenda: 210)

Das gleiche Bild geben die Vertriebenen wieder, die in Hausern derer leben,
die selbst vertrieben wurden. Sie sitzen in fremden Hausern und warten. (vgl.

ebenda: 180, 233)

AufderanderenSeitestelltsiesich die Frage nacheiner nach wirtschaftlichem

Profit ausgerichteten Existenz als einer sinnvollen auf eine neue Weise:
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In der prallen Sonne ausgestreckt, frage ich nicht nach dem Sinn des
Lebens. Wenn Wasser in der Nahe rauscht, ist mir egal, ob jemand
im Umkreis von hundert Kilometern einer niitzlichen Beschaftigung
nachgeht. Ob Deutschlands Wirtschaftskraft mit dem schlechten
Wetter zusammenhangt? Das soll ein anderer herausfinden. Ein
Mann mit verblassten, handgestochenen Tatowierungen auf
dem Ricken badet seine stahlhelmférmige Schildkréte. Ein totes
Katzenkind trocknet auf dem Kies. Die Jugendlichen springen vom
Bahndamm, Mitter plaudern auf Handtlchern im Schatten der
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Bdaume. Jeder kennt jeden. Ich, wer auch immer ich bin, sitze eine
Weile dazwischen und stére nicht im Geringsten. Langer als geplant
traume ich vor mich hin. (ebenda: 178)

Man merkt an dieser Stelle, wie sie die vorkonstruierten Bilder in eine
neue Wahrnehmungsweise verwandelt, sie lasst zu, dass das Fremde auf
sie einwirkt. Dank der Offenheit statt einer distanzierten Haltung, die in der
Analyse von Daniela Finzi als ,Distanzierung von einer eurozentrischen Pose”
(Finzi, 2013: 199) bezeichnet wird, integriert sie das Andere, an dieser Stelle
das Gemeinschaftsgefinhl, in ihre Lebensform, erlaubt also eine Wechselwirkung
aufgrund der Gegenbildlichkeit und schafft diffuse Grenzen zwischen dem Ich und
dem Anderen.

Auf der gleichen Grundlage, d. h. durch keine normative, sondern offene
Wahrnehmung des Fremden, die sich im Wechselspiel von Vergleich und
Integration erschopft, konstruiert sie die Bilder von der Natur, die nicht durch die
wirtschaftliche Exploitation zu einem kiinstlichen Gebilde geworden ist:

Das ist die Schwester des Vrbas, Neretva. Auch aus der Ndhe verliert
sie nichts von ihrer griinen Farbe [...] Mir fallt auf, wodurch dieser
bezaubernde griine Fluss sich von anderen bezaubernden griinen
Flissen unterscheidet: Keine Ferienhduser sdumen seinen Rand, es
wird nicht Boot gefahren, es gibt keine Uferpromenade und keine
Angler und keine Wanderwege. Es gibt nur Felsen, Wasser, ein
paar Baume und das Geschrei der Zikaden, das sich zunehmend in
meinem Kopf abspielt und nicht im Canyon um mich herum. Das kein
Gerausch mehr ist, sondern das Wesen der Stille selbst. (ebenda: 38,
39)

In Jajce macht sie folgende Erfahrung: ,[...] wir trinken das sauberste
Wasser Europas aus der Leitung. Seit die Fabriken kaputt sind, ist alles voller
Forellen, und trinken kann man direkt aus den Flissen.” (ebenda: 29) Sie
bewundert die Schonheit der Flisse, badet in den reinen Seen und erlebt die
gebirgige Landschaft von Bosnien und Herzegowina als ein Urelement, das an die
prazivilisatorische Reinheit und Unschuld erinnert. Die Landschaft von Bosnien
und Herzegowina, mit vielen Metaphern und Personifizierungen hochasthetisiert
dargestellt, steigert sich zum Bild eines verlorenen Paradieses, das abgekapselt
vom Rest der Menschheit in sich ruht und zugleich gemahnt:

In Gedanken versunken stehe ich vor einem Baum, dem grine und
violette Friichte aufgesteckt sind wie dicke Gummipfropfen. Als ich
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nach der ersten greife, fallt sie mir in die Hand. Misstrauisch lecke
ich den weillen Saft, der aus der Bruchstelle dringt. Als Kind habe
ich gelernt, dass Wolfsmilch giftig ist. Ich beiRe in die weiche Schale,
der Geschmack erinnert an etwas Unbekanntes. Ans Paradies. Ich
habe mich noch nie an etwas Unbekanntes erinnert. Ich habe auch
noch nie Feigen vom Baum gegessen. Als ich die Augen wieder 6ffne,
sehe ich sie Uberall: Die Herzegowina ist voll von Feigenbaumen. Mit
einem Schlag bin ich siichtig geworden nach etwas, das im Uberfluss
zur Verflgung steht. (ebenda: 161, 162)

Die Darstellungen der Natur, die an vielen Stellen ihre Aufmerksamkeit und
Begeisterung verdient, offenbaren sowohlihre Schénheit als auch das Bedrohliche.
(vgl. ebenda: 32, 38) Auf den darin eingeflochtenen Verknipfungspunkt zum
Krieg wird im Beitrag von Weronika Buchwald hingewiesen: ,,In particular, many
connections with the war were woven into the descriptions of nature by Juli Zeh.”
(Buchwald, 2010: 423) Die metaphorischen Verweise auf das zwiespaltige Wesen
der Natur, somit auch der menschlichen, enthillen einen universellen Einblick
in das Wesen der Menschheit. Dieser Bezug zwischen Gut und Bése im Bild der
Natur ist sehr deutlich an der Quelle des Flusses Una veranschaulicht:

Weit ziehen sich die Bander ins Tal hinunter, Giber verbrannte Erde,
an den verkohlten Gerippen von Bauernhofen vorbei, weiter bis zum
Waldrand [...] Ein mehrere Hektar groes Grab schweigt nicht, es
schreit mich an, dass ich die Ohren zuhalten will. Kein Vogel singt.
Das Einzige, was sich bewegt, ist die Una [...]. Ich sehe den Fluss
nicht an. Den Wald nicht, nicht den Himmel. Sehe die Quelle nicht,
die Stromschnellen nicht. Als ich einen Moment den Kopf hebe, um
den hochsten Berg am anderen Ufer anzuschauen, schaut der mit
ironischem Ausdruck zurick. Ein Augenzeuge. "Hier liegt das Skelett
des Landes frei. Hier wohnt der Tod in den Falten Uppigster Natur.’
(ebenda: 260, 261)

Durch die Erkenntnis der Uberschneidung von Gut und Bése, bei der sich
das Bose als verkehrte, nicht sichtbare Seite des Guten enthllt, eroffnet sie einen
neuen Blick auf die Frage nach den Ursachen des Krieges.

Der Krieg als Verkorperung des Bosen beansprucht den wesentlichen
Teil des Reiseberichtes. Sie veranschaulicht die Konsequenzen des Krieges als
sichtbare Seite des Bosen, die an jeder Ecke prdsent zu sein scheinen. Darunter
werden die materiellen Zerstérungen wahrgenommen:
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Der sanierte Teil der Stadt geht zu Ende, hier und da recken Hauser
wie Ertrinkende ihre klaffenden, schwarz gebrannten Dachstihle in
die Luft. Gut, dass Hauser keine Stimmen haben. Ihr Stohnen, ihre
Schreie und Hilferufe waren nicht auszuhalten. (ebenda: 77)

Wie in diesem Beispiel werden an vielen weiteren Stellen die zerstorten
Objekte zu einem Ungeheuer des Krieges personifiziert. Auch die Kriegsgewinnler
werden zum Thema. (ebenda: 31) Die unsichtbaren und doch vorhandenen
Trennungslinien zwischen den einzelnen Nationalitditen werden wahrgenommen:

Noch drei weitere Briicken vertduen muslimische und kroatische
Seite, und auf jeder herrscht reger Betrieb. Das Nachtleben zirkuliert
durch die Gassen wie Flussigkeit durch ein Kapillarensystem. Schwer
zu sagen, ob irgendwo eine unsichtbare Grenze verlauft, hinter der
ein zweiter, geschlossener Kreislauf aus kroatischen Spaziergangern
beginnt. (ebenda: 47)

Sie setzt sich ferner mit Konsequenzen von ethnischen Sduberungen
auseinander, z. B. in der Stadt Trebinje, in der sie Informationen im OSZE-Biiro
bekommt:

“Die’ sind die Rickkehrer. Sie wollen ihre Hauser und Wohnungen
zuriick, in denen serbische Familien leben und sich seit ein paar
Jahren ganz zu Hause fiihlen. Wo jene herkommen, steht kein Stein
auf dem anderen. Oder es leben kroatische oder bosnische Familien
in den Hausern und fihlen sich seit ein paar Jahren ganz zu Hause.
(ebenda: 201)

Die Statistiken Uber die Vertriebenen zieht sie in Travnik heran:

“Fucking village®, zischt ein junger Typ, ‘| hate this town." Er ist hier
geboren, bosnischer Kroate und studiert Architektur in Split. Schiffe
will er bauen, groRe Schiffe [...] "Have fun." als er weg ist, konsultiere
ich die demographische Statistik und verstehe, was ein Kroate mit
“fucking village™ meint. (ebenda: 239)

Die gleiche Problematik spricht sie zwischen den Stadten Sanski Most
und Biha¢ an: ,,Eine zusammengeschossene orthodoxe Kirche tragt
Graffiti: "Haus des bosnischen Genozids® steht darauf, und: "Weg!
Nach Serbien!” Hat geklappt, denke ich. Keine Menschenseele ist zu
den Trimmern zuriickgekehrt.” (ebenda: 254)
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Als eine weitere Konsequenz des Krieges flihrt sie den verstarkten
Hang zur Religion an. Die Symbole einer bestimmten Religion werden in einer
Ubertriebenen Weise zur Schau gestellt mit der unverkennbaren Absicht, die
Dominanz einer bestimmten Ethnizitdt und den Anspruch auf das jeweilige Gebiet
zu behaupten. Die Schilderung des kitschhaften Hanges zur Religion wird zum
Grotesken gesteigert. (vgl. ebenda: 114, 145, 146)

Das Einzige, was sie nicht nachvollziehen kann, ist der Krieg selbst, das Bose
an sich, das sie an Gesichtern der Menschen nicht erkennen kann. Der Umstand,
dass sich die Menschen, die die sichtbaren Konsequenzen verursacht haben,
nichts vom Bosen anmerken lassen, erlegt die Frage nach dem Krieg auf eine
neue Weise auf. Diese Frage bedriickt sie die ganze Reise durch und nimmt sie in
Anspruch.

Die Menschen, denen sie begegnet, sind wichtige Vermittler dabei, sich
ein Bild von Bosnien und Herzegowina zu machen. Sie lassen sich in Innlander
und Auslander aufteilen. Die Innlander wie Dario, Jasmin oder Thomas, welche
die Kriegszeit in Deutschland verbracht haben, stellen eine bedeutende
Briicke zwischen ihrem kulturellen Code und dem fremden Land her. Wie
Karoline von Oppen in ihrem Beitrag festhalt, enthiillen diese Beziehungen
mit deutschsprachigen Menschen die Absicht der Autorin, die Verbundenheit
dieser Region mit dem westeuropaischen Kulturkreis zu unterstreichen und die
Konstruktionen Uber dieses Land als einer Region, die im Vergleich zu Europa in
einer vollig verschiedenen Zeit existiert, abzuwerfen. (Oppen, 2005: 252) Diese
Menschen verhelfen, da sie selbst Deutsch sprechen, das Land besser zu verstehen,
es nicht als vollig fremd zu erleben. Unter Innlandern kristallisiert sich ferner eine
weitere Aufteilung heraus: die Menschen, die den Krieg aus einer Distanz verfolgt
haben und die nationalistische Denkweise sowie den Glauben an einen Krieg aus
Volkerhass abwerfen, z. B. Dario, und jene, die sich zu einer Ethnizitdt extrem
bekennen wie im Fall von Jasmin. Eine weitere Gruppe bilden die Menschen aus
Mischehen, welche im Krieg nicht mitmachen wollten, z. B. Mustafa und Jar Jar
Binks. Jeder von ihnen hat eine eigene Perspektive auf den Krieg.

Die verschiedenen Perspektiven sind auch unter Auslandern vorhanden,
welche in Zehs Reisebericht die Vertreter der internationalen Truppen und
Journalisten sind. Die dicke Journalistin, allein durch den Namen pejorativ
gekennzeichnet, vertritt jene schon erwadhnten Balkanhelden, welche die
falschen Berichterstattungen liefern. Diese Menschen, wenn sie auch Gelegenheit
bekommen, sich mit dem Fremden unmittelbar auseinanderzusetzen, da sie ja
vor Ort kommen, bleiben weiterhin abgekapselt und liefern fertige, einseitige,
schon im Voraus konstruierte Bilder ins Ausland. Sie verfligen nicht einmal Gber
die Grundinformationen zu der Lebensweise der Einheimischen und scheinen
sich daflr auch nicht zu interessieren:
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Tuzla sei schwer zu ertragen, voller Hass und Hasslichkeit und nicht
ungefahrlich. Besonders in Brcko sei man seines Lebens nicht sicher.
Sofort beschliefRe ich hinzufahren, um das zu Gberprifen. In Tuzla,
erzahlt sie, gebe es Kinder, die noch nie eine Portion Pommes frites
gesehen haben. Hach, denke ich, so viel Elend auf der Welt. *Und Sie’,
frage ich, "schon mal eine Portion Pilav gesehen?" Sie stutzt. "What's
Pilav?" “Fastfood’, sage ich. "Landestypisch.” Das habe ich von der
Mendutafel an der Wand in ihrem Riicken abgelesen. Sie wechselt das
Thema. (ebenda: 142)

Andere wiederum sind nur wegen ihrer Karriere da, obwohl sie ein
professionelles Potential besitzen, z. B. Amalia. lhnen geht es auch nicht um
primare Wahrnehmungen und das Herausfinden der authentischen Wahrheiten,
sie kommen mit fertigem Wissen Uber die Region. Als eine Ausnahme unter
dieser Gruppe ist Caroline zu bezeichnen. Da vor Ort, erkennt sie die Licken
am international konstruierten Bild vom Land und die Vorgehensweise der
auslandischen Journalisten. Sie vertritt unter auslandischen Vertretern eine
eigene Perspektive und sagt an einer Stelle:

"Am meisten nervt die Propaganda im Westen. Mein Lebensgeféhrte,
Eltern und Bekannte denken, ich ware (bergeschnappt. Ich
arbeite mitten in Europa, zwanzig Kilometer vom Strand, und
niemand kommt mich besuchen.” [...] "Wir planen zum Beispiel die
Grundsteinlegung einer neuen Moschee. Fir alle Falle wird die SFOR
angefordert, und wenn ein Panzer rollt, fliegt die Presse ein. Reden
werden gehalten, es gibt Musik, dann kriegt ein Moslem einen Stein
an den Kopf. Das ist nicht schon. Wenn du hier lebst, weiSt du aber,
dass der Typ ein Arschloch ist, er provoziert und wirtschaftet seit
Jahren Hilfsgelder in die eigene Tasche. Am nachsten Tag steht in
den deutschen Zeitungen, dass in Bosnien der Blirgerkrieg wieder
ausbricht. Verstehst du?” (ebenda: 203)

Sie dekonstruiert ebenso die Friedensmission in Bosnien und Herzegowina
und zeigt, wie die politischen Interessen der verschiedenen internationalen
Organisationen auseinandergehen, wie der General der SFOR bestatigt:

Dann frage ich auf gut Glick nach der Zusammenarbeit mit dem
OHR. Wir stehen Auge in Auge. Statt einer Antwort fragt er mich, ob
ich mit der Mostarer Bankenkrise vertraut bin [...]. "Wenige wissen’,
sagt er, “dass es zuvor einen weiteren Versuch des OHR gegeben
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hatte, an die Beweise ranzukommen.” Uber welches Kreditinstitut
die Gelder aus Kroatien ins Land gelangten, um separatistische
Extremisten zu finanzieren, war bekannt. Wolfgang Petritsch
verfligte Uber "gesicherte Informationen’, der General spricht es wie
ein Schimpfwort aus. Im Marz setzte das OHR ein Prasidiumsmitglied
ab. ‘Sie wissen, dass Bosnien nicht lber einen Prasidenten verfigt,
sondern Uber ein dreikopfiges Prasidium?® Klar, ich weil} alles,
auBerdem gibt es hier alles in dreifacher Ausfertigung. Trotzdem
erstaunt mich, dass das OHR einen Prasidenten absetzen kann.
Bosnien ist kein richtiges Land. Nicht weniger Gberraschend ist der
erste Plan des OHR. Schritt Eins: Bei Nacht und Nebel in die Bank
einbrechen. Schritt Zwei: Akten rausholen. "Sie hatten uns Bescheid
sagen sollen. Als sie geschnappt wurden, konnten wir gerade noch
das Schlimmste verhindern. So viel zum Thema Kooperation.’
(ebenda: 101, 102)

Die manipulativen Strategien der internationalen politischen Zentren
nimmt sie ins Visier: ,,Der Schiedsspruch des OHR zur Grenzverlegung hielt sich
nicht ans Gewohnheitsrecht und zog eine Zick-Zack-Linie durch die Hauserblocks,
wir gehen ein Stick darauf entlang.” (ebenda: 104) Nicht zuletzt weist sie auf
die Uberschreitung ihrer Befugnisse hin wie im Fall der Absetzung eines legitim

gewahlten Prasidenten und des Missbrauchs von Gewalt:

Der zweite Plan funktionierte genau wie der erste, nur doch lieber
mit Hilfe der SFOR. Sie holten sich die Akten unter Militdrprasenz, die
Lage eskalierte, einundzwanzig Soldaten wurden verletzt. Ich frage
ihn, ob das zur militarischen Zurtickhaltung gehort, wenn man halb
Mostar mit Panzern verstopft. Aber der Einsatz lag in der Amtszeit
seines Vorgangers. (ebenda: 102)

Durch die Auseinandersetzung mit dem internationalen Volkerrecht,
so wie es in Bosnien und Herzegowina eingesetzt wird, impliziert sie das Fazit,
dass es keine Friedensmissionen gibt, nur weitere Beteiligte mit verschiedenen

politischen Interessen, ein Fakt, das auch Jar Jar Binks anspricht:
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“Es ist ein interessantes Land’, sagt er nachdenklich. "Das haben die
Turken so gesehen, die Venezianer, genauso die Habsburger, Nazis
und Kommunisten. Ich persénlich wiirde lieber in einem Land leben,
das niemanden interessiert [..."]. (ebenda: 153)
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Die Polyperspektivitat, die sich aus Stellungnahmen der verschiedenen
Figuren ableiten lasst, wird auch anhand einer Parabel veranschaulicht:

Dort erzahlt einer von uns, ich weild nicht, wer, die Geschichte der
blinden Weisen, wie sie der Welt erkldren wollen, was ein Elefant sei.
Ein Kohlblatt!, sagt jener, der das Ohr befiihlt. Eine Schlange!, der mit
dem Russel in Handen. Ein Baum! — der Dritte umklammert das Bein.
Der Vierte will zur Jagd blasen auf dem linken Zahn. Und der Flinfte,
auf Knien, wiihlt am Boden im warmen Fladen, ScheilSe, flistert er
wieder und wieder, Scheie. Vielleicht weint er dabei. (ebenda: 223)

Die Parabel zeigt vor, wie die Wahrnehmung der Wirklichkeit immer
einem subjektiven Beurteilungsvermogen unterliegt. Die veranschaulichte
Polyperspektivitit verleitet die Reisende zu ihren eigenen Uberlegungen zum
Krieg und zur Materialisierung des Bosen in der Welt. Diese Gedanken bilden
den roten Faden im Reisebericht, dessen eigentliches Thema die Ursachen des
Bosen und seine Stellung in der Welt ist, geschildert am Beispiel einer einzelnen
Erfahrung.

Sie betrachtet Bosnien und Herzegowina vor dem Hintergrund seiner
historischen Perioden — von der Zeit der Romer, der tirkischen Eroberungen, der
Zeit der Habsburger, bis zu den Kommunisten und der neuesten kapitalistischen
Gesellschaftsordnung. Sie fragt sich, indem sie die Ruinen nach dem Krieg
besichtigt, was der eigentliche Lauf der Welt ist:

[...] wahrend ich dastehe, allein auf dem Birgersteig dieser
abgestorbenen StraRe, Auge in Auge mit den Hausern, die mich
anstarren, wie ich sie. Ich frage mich, was es zu grinsen gibt.
Vielleicht ist es unser Kinderkampf gegen die Zeit, der sie belustigt.
In Mostar wurde der Witz in der Tat gelungen zu Ende erzahlt, und
die Pointe dauert an. Sagt die Menschheit zu sich selbst: Wir wollen
nicht nur zwischen Dach und FuRboden leben, schliellich sind wir
auch nicht bloR Fleisch und Knochen. Schénheit und Ordnung der
Stadte sollen unsere Seelen spiegeln, wie sie sind: In Ordnung und
schon. Baut sich die Menschheit iber Jahrhunderte Denkmaler und
Symbole, um darin zu leben, bildet sich ab in Holz und Stein. Und
schon an dieser Stelle beginnt es zu kichern im Innern der Hauser,
dass es zwischen leeren Wohnzimmerwanden hallt. Schlagt die
Menschheit nach fiinfhundert Jahren mitten hinein in ihren mihsam
errichteten Spiegel, dass alles splittert und bricht. Starrt fassungslos
in die Scherben und sieht Fratzen, wo Gesichter waren. Sieht sich
selbst, wie sie wirklich ist [...]. (ebenda: 44, 45)
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Sie verbindet die Erfahrung in Bosnien und Herzegowina mit dem
allgemeinen geschichtlichen Wechsel des ewigen Zerstorens und erneuten
Wiederaufbaus, wobei das Bose nicht mehr als eine Ausnahme von der Regel
betrachtet werden kann. Dieser universelle Blick, der die Unmadglichkeit des
aufklarerischen Glaubens an den Fortschritt impliziert, verwischt vor ihren Augen
die Frage, wer in Bosnien und Herzegowina wo was zerstort hat: ,Ich bin nicht
sicher, ob es flir mich eine Rolle spielt, das "Who is who™ des Balkans.” (ebenda:

46) Diese Stellungnahme vertritt sie auch explizit, indem sie sagt:

Seit Tagen gelingt mir nicht mehr, das Bose als Ausnahme von der
Regel des Guten zu begreifen. Stattdessen schalten die beiden Seiten
sich beliebig an und aus, abwechselnd, wie zwei Funktionen eines
Schalters mit Wackelkontakt [...]. Wenn die Scheifmenschheit sich
selbst den Krieg erklart, gibt es nichts, was zu sagen oder zu denken
Ubrig bliebe. HOor auf zu suchen. Fahr nach Hause. Sie haben im
Kleinen vorgefiihrt, was auch woanders und im GroRen jederzeit
moglich ist. (ebenda: 94, 95)

Aus dem gleichen Grund wird im Bericht immer wieder vermieden,
die Tater namentlich zu nennen, weder in Jajce noch in Mostar, Sanski Most
oder anderswo. Die Alptradume wegen des Krieges kommen aber bei Nacht. Es
beschiéftigt sie immer wieder der Umstand, dass man den Menschen den Krieg

nicht ansehen kann:
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[...] die Menschen bewegen sich mit Bedacht, [...] machen Einkaufe
auf dem kleinen quadratischen Markt, wo sechzig Menschen von
einer Granate getotet wurden, gar nicht lang her. Kaum jemand ist
zu jung fur die Erinnerung. In den Augen der Handler suche ich nach
Spuren davon und finde nichts. (ebenda: 75)

Die folgende Stelle unterstreicht noch einmal die gleichen Gedanken:

Mich packt das Grauen. Nicht darlber, dass Menschen zu toten
imstande sind, sondern dartber, dass man es ihnen nicht ansieht.
Dass das Toten, anders als die Geburt eines Kindes, eine Hochzeit
oder der Tod eines geliebten Menschen, keine Spuren hinterlasst,
nicht auf dem Gesicht, in den Gesten oder an der Hand, die den
Finger heute nur noch kriimmt, um ein Feuerzeug unter dem
Zigarettenende anspringen zu lassen. (ebenda: 84, 85)
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Dieser Umstand beschéftigt sie sehr, denn das Bose, wie es sich in ihrer
Wahrnehmung entpuppt, ist den Menschen nicht abzulesen, man kann sich
mit ihm nicht unmittelbar auseinandersetzen. Es lauert eher im Menschen,
tief verdrangt, und kann zu jeder Zeit wieder ausbrechen. Die beunruhigende
Erkenntnis, dass das Bose als Teil des Menschlichen auch die Beschaffenheit
dieser Welt determiniert, verursacht bei ihr eine Abneigung gegen jegliche
Art von strikter Aufteilung auf Tater und Opfer im Licht der tagesaktuellen
politischen Interessen. Ein Umstand, den auch Daniela Finzi in ihrer Untersuchung
hervorhebt: ,[...] der Umstand, dass Wahrnehmung und Reprasentation Bosnien-
Herzegowinas nicht den innerpolitischen Pramissen Deutschlands unterliegt,
verdient sicherlich wiirdigende Beachtung.” (Finzi, 2013: 206) Die Tatsache,
dass der Krieg immer wieder ausbricht, und die politischen Aktivitdten in der
Friedenszeit nur als Vorphase eines weiteren Krieges zu betrachten sind, enthllt
auch die Friedensmission der nicht unmittelbar Beteiligten und scheinbar
neutralen Seiten als eine Farce. In diesem Zusammenhang sagt sie zur dicken
Journalistin:

Die mutige Fahrt ins Krisengebiet macht sie zur Expertin vor allen
anderen. Selbst vor den Kindern Tuzlas. Bei den Berichterstattern auf
dem Bildschirm hat mich das nie gestort. Sie waren dort, ich nicht,
Mitreden ein Akt der Unmoglichkeit. Aber jetzt bin ich auch dort,
also hier. Sie muss doch sehen, dass uns nicht dreitausend Kilometer
und ein Fernsehschirm trennen, wahrend sie mit mir spricht. Dass
zwischen uns kein Raum ist flr Ich-war-in-Sarajevo-Expertentum
[...]. 'FUr jede Einmischung in einen Konflikt", sage ich, "braucht man
mindestens zwei identifizierbare Parteien. Egal, ob man verhandeln
will oder Bomben werfen. Wenn es keine gibt, definiert man sie
eben, zum Beispiel Giber Figuren, die sich ihre Anflihrer nennen. Wem
wollen Sie sonst ein Ultimatum stellen oder Hilfsgiiter liefern? Allen
gemeinsam?" [...] "Und woriiber wollen Sie Bericht erstatten? Uber
etwas, das Sie selbst nicht auseinanderhalten kénnen?" (ebenda:
142, 143)

Am Ende dieser Reise impliziert die bittere Erkenntnis, dass sich der Lauf
der Geschichte durch kontinuierliche Kriegs- und Nachkriegszeiten verfolgen
lasst, dass alle betrogen sind. Bei dem ewigen Wechselspiel ist die Erinnerung an
den urspringlichen normalen Zustand verloren gegangen:

Got ya! Jemand muss schlieflich schuld sein, dass ich nichts
verstehen kann, dass ich im Schonen immer Héssliches argwéhne
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und aus Trotz im Hasslichen das Schone suchen muss. Jemand hat zu
verantworten, dass ich mich nicht erinnern kann: Ist Krieg normal?
Oder die Abwesenheit von Krieg? Die Zeit danach oder die davor?
Jemand hat einen Fehler gemacht. Jemand hat uns verdorben.
(ebenda: 228)

Diese Stellungnahme verleitet sie zum folgenden Fazit: ,Sie haben
im Kleinen vorgefiihrt, was auch woanders und im GroRen jederzeit
moglich ist.“ (ebenda: 95) Es stellt sich somit am Ende heraus, dass
das Land Bosnien und Herzegowina, metaphorisch betrachtet,
durch die Reisende gewandert ist, und nicht umgekehrt. Es zeigte
ihr nicht das Fremde, von dem sie sich abgrenzen kdnnte, sondern
eroffnete Fragen, welche ihre und die allgemeine Identitdt der
Menschheit ansprechen. Die anfanglichen Vorstellungsbilder von der
Andersartigkeit und Fremdheit verwandeln sich paradoxerweise in
die Bilder von der eigenen Identitat. Auch in der Analyse von Wolfgang
Graf Vitzthum wird diese Pointe unterstrichen, indem er festhalt,
dass Bosnien und Herzegowina fiir Juli Zeh eine landschaftliche und
kulturelle Idylle und zugleich eine politisch-pddagogische Provinz
mit Lektionen darstellt, die exportierbar sind. (Vitzthum, 2005: 130)
Vitzthum notiert dazu weiter: ,In der geschilderten bosnischen
Andersartigkeit ldsst Zeh uns unsere gefiihlte Eigenartigkeit
erkennen.” (Vitzthum, 2005: 131) Die Fragen tber die Ursachen des
Krieges in Form von Metaphern, die sie sich die ganze Reise durch
stellt, z. B. wo die Melonen wachsen, warum es keine McDonalds gibt
oder wie grin der Fluss Neretva ist, bleiben somit am Ende offen, sie
lassen eine parteiische Stellungnahme nicht zu. Was letztendlich von
dieser Reise und den mit ihr verknipften Fragen Spuren hinterlieR3, ist
eine Stille im Kopf der Reisenden, von der sie einmal sagte, dass ihre
Gerausche das Wesen der Natur sind. (vgl. Die Stille ist ein Gerdusch:
39) Dieser umfassende Blick auf die Beschaffenheit der Welt, der
viele Fragen offenlasst, verleitet sie dazu, den Trost bei jenen Wesen
zu suchen, denen die Materialisierung des Bdsen fernsteht: ,Mir ist
kalt. Ich werfe meine Jacke auf den Boden, setze mich darauf und
decke mich mit Hunden zu.” (ebenda: 264)
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THE PICTURE OF POST-WAR BALKANS IN JULI ZEH'S TRAVELOGUE
DIE STILLE IST EIN GERAUSCH. EINE FAHRT DURCH BOSNIEN

Summary

The subject of the present work is Juli Zeh’s travelogue “The silence is a noise.
A trip through Bosnia”. Juli Zeh traveled through Bosnia and Herzegovina in 2001 and
wrote down notes about her immediate experiences. In this way she deliberately stayed
away from Balkan clichés and manipulative media reports and tried to experience and
judge the country of Bosnia and Herzegovina through primary perception. In this work,
the analysis of the present text examines what kind of image was developed of Bosnia
and Herzegovina after the war. The image developed by the author is also questioned in
relation to the question of the causes of the war, which was the real reason for the trip to
Bosnia and Herzegovina. The image that emerges from this question is finally interpreted
in the light of the transformation of the idea of being foreign to the image of one’s own
identity.

Keywords: travelogue, Juli Zeh, Bosnia and Herzegovina, identity, alterity.
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FTEPMAHCKO JYHAYKO MNJECHULLTBO Y TYMAYEHY UBAHA NYOAURA

Y pagy je npuKasaH W aHaAM3MpaH Hay4HU paj repmaHucTe u dunonora MNeaHa
Myavha y o6nacTv repMaHCKOr jyHauKor MjecHUWTBA. Y TOM KOHTEKCTYy MaKha
je nocseheHa [MyaunheBoj aHanW3KW, KOMeHTapy W WHTepnpeTauuju [ljecme o
XundebpaHdy, npesoay, Npearosopy U KomeHtapy ljecme o HubenyH3uma, Kao
M MOrNaB/bMMa KOja je HanmMcao 3a nperies, hemayke KribuxkeBHOCTU. LUnsb paga
je oa nokaxke Ha Koju HauuH je MBaH MNyauh aHann3Mpao u Tymaumo repmaHcKo
jyHauKo njecHNWTBO. KopuiwTeHe Cy AeCKPUNTMBHA U XepPMEHEYTUYKA MeToAa, a
pe3ynTaTv aHanu3e Aajy CAuKy o 3Havajy MeaHa Myauha 3a pa3Boj repmaHUcTuke
1 meaujasenuctuke y Cpbuju.

K/byuHe pujeun: repmaHcKo jyHayko njecHMwTBo, MBaH [Myauh, [ljecma o
XundebpaHdy, lMjecma o HubenyHzuma.

0. YBop,

JyHayKo MjecHUIITBO NpeacTaB/ba BEOMa BaXKaH KOHCTUTYTUBHU efleMeHT
CBaKe HaLuMOHa/IHE KHUKEBHOCTU. TaKo je Ny HbeMaydKoj Kb UKEBHOCTH, Y KOjOj
jYHA4YKO MjeCHULWTBO NOYMBA HA rePMAHCKOj NPOLIOCTU N Tpaauumju. 3HavajaH
MO eBPONCKOT KOHTUHEHTA Hace/baBasa Cy y cpeftem BUjeKy bpojHa repmaHcKa
naemeHa. OHa cy mana cBojy cneumdUUHy KyaTypy, obmnyaje n HaUNH XKUB/bEHA.
YcrnomeHy Ha To 2063 YyBa repMaHCKO jyHAUYKO NjeCHULWTBO. TEPMUHOM repMaHCKo
jyHauko njecHuwTBo (germanische Heldendichtung) Buktop Mwunetr o3HauyaBa
CpenH0BjeKOBHY KHMMKEBHOCT OHUX je3UYKMX TEPUTOPMja KOje JaHac npunagajy
Benukoj bputaHuju, CKaHauHasmjn, Hbemaukoj, Ayctpuju mn LLBajuapcKoj, Koje
UMajy 3ajeAHUYKY NPOLIOCT U TPAAULUM]jY, @ Y KOjUMA jyHAUYKO NjeCHULITBO MMa
BEOMa 3Ha4yajHO MjecTo, Kako 36or gyror BpemeHa y Kojem je HacTajano (og 8.
[0 16. BMjeKa), Tako 1 360r terose CNocobHOCTM Aa ce NpUAaroan pPasanuynTUm
NPOCTOPMMa, BPEMEHMMA, KHbUKEBHUM TpaguLMjama U oYeKnBarbuMa nybanke

ljiljana.acimovic@flf.unibl.org
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(2008: V). Morno 6u ce, c 063Mpom Ha AOyrM Mepuos HacTaHKa U BEMKM
reorpadckm NPocTop, NOMUCINUTM Aa je KOPMNyC repPMaHCKOT jyHauKor MjecHULITBA
LUMPOK M HenpernegaH. Ho, OH ce 3anpaBo 04HOCK CamMo Ha OHY rpaf)y Koja Kpy»Ku
OKO oppeheHux MmeHa, Kao wTto cy AuTtpux oa bepHa, Kpumxunga, 3urdpua,
HubenyHsn, Bantep, Xunpa. JyHauko NjecHULITBO ce He jaB/ba Y popmu camo
jenHor KrbMMKEBHOT poaa Uan BpcTe, BeEh y PasanumUTUM KrbMKeBHUM dopmama
M TpaguuMjama: Kao KpaTKa erncka njecma, Kao obuMmaH jyHaudku en, y ¢popmu
npo3He care, Kao MO30PULLIHM KOMag uan Ganaga. Cpehe ce Ha pasAnUUTUM
TepuTOpMjama M y pasaMunTMM BpemeHuma: y PpaHaykom uLapcTey y Aoba
KaponuHra, Ha bputaHckmm octpeuma y 8. n 9. Bujeky, y CkaHanHasujn 13.
BUjEKa, Te Ha keMAYKOj TepuTopuju y nepuoay oa 12. oo 16. snjeka. Camo jegHa
o4, 0BUX cara — oHa og, Autpuxy of bepHa — cavyBaHa je U3 CBUX OBUX ernoxa u 'y
CBUM TeKCTyanHum obanuuma (Millet, 2008: 3).

OHO WTO je 3ajegHUYKO CBMM OBUM TEKCTOBMMA, 6e3 0631pa Ha Bpujeme
N MjecTo HacTaHKa, jecTe Aa CBM OHW NpunoBujedajy o gorahajuma n AMKoBMMa
n3 TypbyneHTHOr BpemeHa Bennke ceobe Hapoaa, Aakne U3 nepuosa og 4. oo 6.
BMjeKa Hale epe. byayhu fa oBe care roBope o0 jyHauMma U HbUXOBUM jYHAUYKMM
Ajenvma, oBaj nepuoa ce Hasmea jyHauyknum go6om.

HapegHa 3ajegHuYKa KapaKTepuCTMKa OBMX Mpuya orega ce y Tome
43 OHW MUTONIOTM3Yjy jyHauyKo Ao0b6a y Kojem ce oaurpaBajy, WTO 3HaA4YM Aa ra
ocnobahajy Herose UCTOPUjCKe BjepOSOCTOjHOCTU. Y MHOFMM 0f, OBUX TEKCTOBA
NMOMMUHbY Ce CTBapHE UCTOPMjCKE TIMYHOCTU M forahaju, anu ce Bp/Io YeCTo AellaBa
03 HU IMYHOCTK, a HKX aorahaju HMUCY NCTOPUjCKU BjepOoaoCTOjHM, jep je, 3anpaBo,
pujed o noetckoj obpagM UCTOpuUjcke WAM MUTONOLWKe rpahe. UcTopujcka
BjepOo40CTOjHOCT M HUMje Un/b OBMX TeKcToBa, byayhu ada ce oBaje He paaum o
ncropuju, Beh o njecHMYKoj dUKUMjK. YnpaBo 3axsBasbyjyhu noetckoj obpaam
rpahe moryhe je ga ce gorahaju mehycobHo noBexKy, MaKo Ccy ce oaurpaBanu y
pa3’nnNYUTMM UCTOPUjCKMUM Nepuogmma. Ctora u He vyaum aa je OuTpux on bepHa,
LUTO je KHUXKEeBHO MMe UCTOPUCKOr MCTOYHOTOTCKOT Kpasba Teogepuxa Bennkor
(ympo 526. roguHe), EpmaHapuxoB (ympo oko 375. rogmHe) 6patuh, Koju Kao
nporHaHuk nposoan 30 rogmHa Ha ATUIMHOM ABOPY M TaMO CBjeZ04Mn NponacTu
BypryHhaHa (437. roanHe). Kag ce 3Ha ga je Atuna ympo 453. roguHe, a ga ce
Teogepwux poauo 452. roguHe (Brunner & Herweg, 2007: 55), noTnyHO je jacHo
43 WX ABOjULLA HUKAKO HUCY MOMW BUTU caBpeMEHMUM, Kao WTO je jacHo Aa
Teopepux Huje morao fa cejegoum Hecpehu bypryHhaHa, jep ce oHa gecuna
npuje werosor pohera. Y jyHaukom njecHUWTBY je cBe oBo moryhe, jep ce y
HEMY CTanajy reHepaumje, 1 jyHauu, 6e3 0631pa Ha UCTOPUjCKY BjepOa0CTOjHOCT,
NocTajy caBpeMeHULM 1 Kao TaKBM Ce NojaBibyjy y OBMM TEKCTOBMMA.

Tpehu KpuTepujym Koju noBesyje jyHauke care jecte 4YMkbeHuua ga ce
jyHauKa rpaha He mujela ca gpyrom rpahom, WTo 3Ha4M Aa He NOCTOjU HUjeaHa
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npuyay Kojoj ce Antpux of bepHa foBOAM Y BE3y ca Kpa/bOM APTYPOM U HEFOBUM
BMTe30BMMa. Ha ocHOBY oBa Tpu KpuTepujyma moryhe je repmaHCKO jyHauyKo
NjeCHULITBO OA4PEANTM KA0 NPUYE Y KOjUMa Ce Kao JIMKOBM MNojassbyjy JUTpux og,
BepHa, XungebpaHa, MyHTep, XareH, 3urdpua, BunaHa, Butere, Xajme, Bantep,
WHreng, ®uH, beosynd, OpTHUT U BondanTpux. TEKCTOBU KOjM NpeEHOCEe OBe care
Ha3MBajy ce jyHauykum, jep obpahyjy jyHauky rpahy, LWTO 3Ha4M 3 ce OHa Kao Takea
jaB/ba y CBUM KhbMKEBHUM poaoBMma. OapeheH Ha 0Baj HAUYMH, KOPMYC jyHauyKor
MjeCHULITBA NPeACTaB/ba 3a0KPYKEHY LjENIMHY KOjy YMHE: CTAPOBUCOKOHEMAYKA
Mjecma o XundebpaHoy (Das Hildebrandslied) v ctapoeHrnecke (aHr10CaKCOHCKe)
encke njecme beosyng (Beowulf), ®uHcbypez (Finnsburg) w Bandepe (Waldere)
13 paHor cpeater Bujeka; Baamep (Waltharius) Kao jeanHW TEKCT Ha NATUHCKOM
jesury, ljecma o HubenyH3uma (Das Nibelungenlied) v ujenokynHa remauka
jyHauKa enuka o Auntpuxy og bepHa n KyapyH y 13. Bujeky; njecme us 36mpke Eda
(Lieder-Edda), Caza o Aumpuxy (Thidrekssaga) v BonsyHeeH caza (Volsungensaga)
y CkaHguHasuju; 6anage o XungebpaHay v EpmaHapuxy, apamaTtmsauuje jyHauke
rpahe y njecmn o 3urppuay (Der Hiirnen Seyfrit) y 15. n 16. BunjeKky. Paau ce o
OTNPUANKE TPUAECETAK KHbUMMKEBHUX AjeNa, YKOAUKO ce njecme Yy 36upumn Eda
nocmarpajy nojeanHayHo oko negecetak (Millet, 2008: 7). M3 oBor Kopnyca 6uhe
NPWKasaHM M aHANM3MPAHM OHWU TEKCTOBM KOjUMa Ce y CBOM FepMaHUCTUYKOM
paay 6asuo MeaH Myauh.

1. UBaH Nyauh 1 Kberoeo Tymayere repMaHCKor jyHauyKor NjecHULWTBa

lepmanncta UMeaH Myauh (1909-1981) poheH je y okonnHu Mogpuue
Yy Tagawmoj AycTpoyrapckoj MmoHapxuju, a ympo je y Xaypnhuma 1981. roguHe.
Cryavje teonoruje 3aspwuo je y Capajesy 1933. roauHe, a cTygumjcky rpyny
npeameTa: HEeMayKM je3uK, ynopegHa rpamatuMka WMHAOEBPOMCKUX je3MKa,
NIATUHCKN je3UK M UCTOPMja jyrOCNOBEHCKUX KHbUMKEBHOCTU Ha Punoszodckom
dakyntety y beorpagy 1938. JoKTopcky aucepTauujy lpepukc ea- y 20mcKom
je3uky: npunoe y4ery 0 ena2osckom sudy oabpaHuo je 1954. roamnHe. Y 3Barbe
OougeHTa bupaH je Ha Punosodpckom pakyntety y CapajeBy 1954. Og 1961. pagm
Ha ®unonowkom dakyntety y beorpagy. baBno ce uctopmjom rbemaykor jesunka
M ynopeaHOM rpamaTUKOM FepMaHCKMX U MHAOEBPOMNCKMX je3uKa. MNyauhesa
avceptaunja objaBbeHa je 1956. roguHe. OBOM 3HayajHOM CTyAWjOM OH je
OTBOPMO HM3 NyBAMKAUMja Yy Kojuma ce B6aBM roTCKMM jesukom. Ycaujeaune cy
Khoure: OcHosu eomcKoe jeauka (1961), fomcku je3auk I: Ucmopujcka epamamuka
(1972)  Tomcku jesuk Il: Tekcmosu ca npesodom (1980). MocebHO HarnawaBamo
YnkbeHULY Aa je pujed o nybanKaLumjama y Kojuma ce NpBuM NyT O FOTCKOM je3nKy
MULLIE Ha CPMCKOM je3UKy.

NcTom TemaTcKom Kpyry Npunaga v Kkbmra WTamnaHa Kao YHUBEP3UTETCKU
ybeHnk nog Hacnosom [lecma o XundebpaHdy: yeod, meKkcm, npesod u
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KomeHmap, Yvje NnpBo n3gatbe je objas/beHo 1965. roanHe, a Apyro NnpomujereHo
M JONYyHEHO M34amHe CBjeTN0 AaHa yrneaano je y beorpagy 1980. roamHe. Mako
je pujey o yUbeHUKY U3 UCTOPUje HEMAUKOT je3unKa, Y HOj ce ayTop Mnokasyje
M Kao 3aBMAaH MNO3HaBanal, jeAMHe cadyyBaHe repmMaHCKe jyHauyKke njecme Ha
CTapOBUCOKOHEMAUYKOM je3nky, lljecme o XundebpaHOy.

Myovhesa KibUra je noanje/beHa Ha HEKOAMKO nornassba. Ca CTaHOBULLTA
NUCTOpMje HheMaYKor je3nKa HajaHavajHMja nornasba cy KomeHTap u PjeyHuK, a
33 KHbMMKEBHOHaY4YHa UCTPaXKMBakba U3y3ETHO je BaXKHO YBOAHO MOraB/be, Kao U1
TEKCT Njecme AaT Ha OPUTMHAZIHOM je3UKy, Te NPeBos, NjecMe Ha CPMCKKU. YBoAHA
ujenunHa (Pudic, 21980: 1-19) je, 3anpaBo, 3aHMM/bMBA CTyAMja O Njecmu: pasama
Yy Hb€HOM HACTaHKYy, je3uKy, MOTUBMMA M cagpKajy. Myanh nctmye ynmeHmuy ga
CYy ManobpojHM OCTaLM CTaporepmMaHCKe Moesuje CBjeAoun CTaporepMaHcKor
nornega Ha CBMjeT, a Haj3HAYajHUjU CTAPOrepMaHCKM KHUIKEBHU U je3UYKU
CNomeHUK 13 Tor foba je Mjecma o XundebpaHAy, HacTana, BjepoBaTHO, Y 7. BUjEKY.
Ha oBaj HauMH je HarnalweHa ABOCTPYKa Ba*KHOCT Njecme, KaKO KHbMMKEBHA TaKo
N jesandyka. AHanmsupajyhu cagprkaj njecme, aytop nocebHy naxmwy nocsehyje
MoTuBy bopbe oua M CUHa, KOjWU Ce jaB/ba Y HEKOIMKO Bep3nja Y PasINYUTUM
cpeAvHama. HarnaweHo je u ga je noMTUYKM AB060j, NojayaH moTueBom 6opbe
OLa ca CMHOM, yrpaheH y paHuje CTaporepMaHCcKo npesarbe 0 UCTOYHOTOTCKOM
Bnagapy Auntpuxy. Uctopujcke nogatke Myauh je cBEO HA MUHUMYM, HEONXOAAH
3a pasymujeBarbe camor Tekcta. OH KOHCTaTyje Aa ce y OBOj NjecMu, Kao u y
LuMjenoj BpcTv oBe noesuje, mory Hahu nojegMHOCTK, Koje He U3rneaajy A40BO/bHO
MOTUBMCAHE, KAao U Ha HabaueHe, T3B. NyTajyhe moTuBe, anu ce nopeherem ca
KaCHMjOM repMaHCKOM HapoAHOM Moe3ujoMm Hanase objallkerba Koja y camoj
Mjecmu o XundebpaHOy v3rnenajy HeMoTusMcaHa. Te napanene OH yCnocTaB/ba
nopeherem ca njecmom Waltharius. Y HacTaBKy je YKpaTKO NMPOKOMeEHTapucaH
cafprKaj njecme, a yKasaHO je 1 Ha C/IMYHa UK UCTa MjecTa y APYrMM TEKCTOBUMA.
MocebHy MaKtby ayTop je MOCBETMO aHanu3u BepcuduKauuje Tj. aautepauuje
(cTaporepmaHckom Stabreimu).

Myovh notom npeseHTyje GaKCUMWA U OPUTMHANHM TeKcT [ljecme o
XundebpaHOy ocnarajyhu ce Ha NO3HaTa KPUTUYKA M3aarba. CBe OBO CBjeoun O
N3y3eTHOj ayTopoBoj ynyheHocTn y Temy. Ynopeao ca OpUrMHaIHUM TEKCTOM AaT
je u npeBoa njecme Ha cpncku jesnk. Komentap (Pudié, 21980: 31-44) n PjeuHuk
(Pudi¢, 21980: 47-94) poHoce MopdONOWKY aHaAM3y MNojeAUHAYHUX pUjeym
TyMayeHMX ca CTaHOBMULUTA MUCTOPMUje je3nKa, Npu Yemy ce HaBode W ynopenHu
06IMUN TUX pPUjeun y APYrMM repmMaHCKUM, aan U Yy HEFrePMaHCKUM jesnumma.
MaKo je Krbura yLbeHUYKOr KapaKkTepa HaMujereHa y NPBOM peay Kao nomoh y
caB/laaBarby HEAOYMMLA U3 UCTOPUje je3nKa, OHa je He3aobunasHa AnTepaTtypa
M 3a pa3ymujeBarbe U Tymayere came njecme. AyTop He ynasu y AeTasbHujy
aHanuM3y TeKcTa, Tymayerwe cuTyauuje, aHaan3y OfHOCA TeKCTa njecme, care u
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MCTOpMje Kao WTo TO YMHe caBpemeHu aytopwu (yn. Millet, 2008: 24—-47), wTo je
N pasym/bneo Mmajyhu Ha ymy HamjeHy Kkbure. Y oBoj nybaunkaumju Myguh ce
MOKa3syje Kao M3BPCTaH NO3HaBasal, He CaMO je3nYKMX 0COBEeHOCTM HajcTapuje
cayyBaHe repmaHcKe jyHauke njecme, Beh 1 Kao keH Noy3gaH Tymay. Konmko Ham
je no3HaTo, paau ce o NPBOM Lje/IOBUTOM NPEeBOAY OBE MjeCMe Ha CPMCKM je3nK.
Hema cymrbe Oa je 0BOM KHbUIom repmaHuctika y Cpbuju oboraheHa jegHom
BP/10 3HaYajHOM Nyb6AMKaLMjoM.

Y CpncKkoj repmaHuCTULM BUA/BUBO je Yy noc/bedrbe ABUje geueHuje
nojayaHO MHTepecoBarbe 3a NMOMEHYTy njecMy. MoTuBoM cykoba oua U cuHa y
HE€MAYKO]j M CPMCKOj jyHauKoj noesuju aetasbHuje ce 6aBmna HukonnHa 3o06eHunua
y maructapckom pagy 2004. roanHe. OgHoc nsmehy njecme, care (yn. Aick, 1966:
225-304; Hecht & Hecht, 1980: 9-95) 1 UCTOPUjCKMX YNHbEHMLLA UHTEPNPETUPAH
je y pagy Ycmopujcko u njecHu4ko y ,ljecmu o XundebpaHdy” (yn. Ahumosuh,
2015: 421-434). Njecmy je y nocebHOM uYfiaHKy aHanmsmpana n Cmusba Cpauh
(2000). UcTa ayTopka nybamnkosana je 2006. n kwury Das Hildebrandslied. Cse
0BO CBjefo4YM fa MjecMa M AaHac 1U3a3mBa Naxkky Y HAayYHUM KPYroBMma, a CBe
nomeHyTe nybanKaLmje ocnarajy ce Ha Myanhesy Kibury. Yarpes Aa HanoMeHemMo
0a je tbemayku pok beHa TpaH3um (Transit) 1980. rogmMHe npepaano 1 oTnjesao
CBOjy Bep3ujy TekcTa njecme, a 2007. rpyna MeHxup (Menhir) npeseHToBana
je anbym nog Hacnosom Das Hildebrandslied Ha Kojem je njecma oTnjeBaHa Ha
CTapOBMCOKOHEMAYKOM OPUTMHATHOM je3UKY.

HajBaykHuje nocTaBKe M3 yBoAHe cTyanje us llecme o XundebpaHoy Myauh
jey caxkeTom 061Ky Npey3eo y nornaesbe [lovyeyu HemMayKe Kb UHesHOCMU KOjUM
noymkbe ABOTOMHA MCTOpUja HbeMauyke KhukeBHocTM (yn. Pudié, 1979: 9-22).
MaKo NpUAMYHO KOHLM3HO, U3/1arakbe O NjeCMU je MHOTO AeTasbHuje y O4HOCY Ha
Taga noctojehe nctopuje kKukeBHoctu (yn. Koctuh, 1955: 14-15). Ynopeaumo
N1 0Baj Npernes ca HOBUjUM MperieamMma y UCTOPUjaMa HeMAYKe KHUKEBHOCTHU
(yn. Dordevié¢, 2003: 24-27; Klein, 22015: 141-142) nako moxkemo gohu ao
3aKJ/byyKa @ OH HU MO YeMy He 3a0CTaje 32 HOBUjUM Mpernefnma KkbMKEBHOCTH.

MyanheBo WMHTepecoBake 33 FEPMAHCKO jYHAUYKO MjeCHULWTBO HWje ce
3ayCTaBWMO Ha jeAMHOj CavyBaHOj jyHauKOj NjeCMUM U3 CTaporepMaHCcKor nepmnoaa.
HenyHy geueHwnjy HakoH npBor usgarba lljecme o XundebpaHdy (1965) oH je
NpeBeo HajnosHaTUjU HemMauku jyHauku cnjes [ljecmy o HubenyHzuma (Das
Nibelungenlied) 1973. roauHe. lMNpeBog je objaB/beH y peHomupaHoj CprcKoj
KHbUKEBHO]j 3aapy3u. MNpesoannay, je Kkbury ynotnyHMo oOMMHUM Npearosopom
(c. VII-LVII), komeHTapom (c. 385-440), cnnuckom nmeHa (c. 443-447) n bu/belikom
0 n3gamy (c. 448-451). OBO M3garbe je y CBaKOM CMUC/TY PENPE3EHTAaTUBHO, a O
KBa/IMTETY M 3HAYajy NPeBoAa CBjeA04MN M YMbeHMUA Aa je HapeaHe, 1974. roguHe
MBaH Myauh 0obuo npecTMskHy npeBoAawWnadvky Harpagy ,Mwunow H. Bypuh”
ynpaBso 3a npeBog [ljecme o HubenyH3uma. Nyanhes npeBog, je Npsu NPeBos 0BOr
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Ajena Ha CPNCcKuM je3unK, WTo je 3auyhyjyhu nogatak, YKOAMKO Ce MMA Ha ymy Aa ce
BP/10 YECTO Harfawaga Aa je lljecma o HubenyH3uma 3anpaso emadka Maujada,
YMMe Ce UCTMYE HEeH HaUMOHaNHW KapakTep. Kao npeasioxak npesoaunal, je
KOPUCTUO KPUTUYKO U3aHe OPUTMHANHOT TEKCTA M3 13. BUjeKka M To npema nsgamy
Kapna Bbapua (Bartsch), koje je npupegmo n usgao Xenmyt ge bop (de Boor). Y
6umbelwum o nsgarwy Myamnh rosopu o BeNIMKOM Bpojy pyKonuca y Kojuma je cnjes
cayysaH. Ty ce nocebHo Harnawaga 4a je Ajeno 6uno U3y3eTHO NONyaapHo, anu
je y 16. Bujeky nano y 3abopas. To je noTpajano Ao nonosuHe 18. Bujeka. Taga
ra je 1755. npoHawao JoxaH O6epajT (Obereit) y 6ubnnoteum asopua XoeHemc.
OBaj pyKonuc je HasBaH Pykonuc C, a U3 mera je UMpuLKK npodecop JoxaH Jakob
Bogmep (Bodmer) objasmo 1757. roauHe Il auno lljecme o HubenyHzuma nop,
HacnoBom KpumxunduHa oceema (Kriemhildens Rache). MNpBo ujenosButo nsgarbe
objaB/beHo je 1784. roanHe, OOK je npaBu 3Hauaj ljecma o HubenyHzuma pobuna
Yy Bpujeme Hemaykor poMaHTM3Ma, Kaja je Nno4vyeso MHTEH3UBHO Npo4vyaBakbe
cnjeBa. CpeaHOBMCOKOHEMAYKU je3unK [ljecme o HubenyH3uma, vctude Myauh,
npeBoau ce 1 3a Hujemue Ha caBpeMeHU Hemayku jesuK. MNpocjeyHo obpasoBaH
Hujemal,, Kaxe OH, MOXe A3 4YMTa CMNjeB y OpurMHany, Hehe pasymjeTn cBaky
pujed, ann he pasymjetn o yemy ce pagu. Tewkohe y TEKCTY HUCY rpamaTUyKe,
Beh cemacnonoLwke npupoge WTo, 360r Crosballkbe CAMYHOCTU Ca CaBPEMEHUM
jE3UKOM, MOXKe A0BECTM A0 NOrpeLlHor pasymujesarba. Myanh objawraBa 1 CBOj
npeBoAMNAYKM NOCTYNaAK, Y KOjem ce PyKOBOAMO HayesioM Aa MpPeBof He cmuje
Oa byae onucuBarse 1 objalwrbere, Beh Tpeba ga 6yae penpoayKumnja oHOr WTO
je NjecHWK peKao, ann He yBUjeK penpoayKumja OHOr Kako je pekao. OH HaBoau
03 je KOPUCTMO MeToAy MHTEerpasIHOr NPO3HOr NPeBoAa Ca OPUIMHAIHOT TEKCTa,
npu Yemy je cadyyBao CTU/ICKE KapaKTepMUCTUKe, Nopes OCTa0r U Ha Taj HaYMH LUTO
je 3apprkaHa dopma cTpode n cTmnxa. Takohe je HacTojao Aa ce y 0BOM NPO3HOM
npeeogm ocjeTn putam njecHmuke npose (Myauh, 1973: 448—-451).

MpeBsog, Mjecme o HubenyH3uma npaTv obMMaH NpearoBop y Kojem ayTop
npuKasyje HacTaHak gjena, ckpehyhu naxkwy Ha YMHbEHMLY A3 je 0Baj jyHauyku
en HenosHaTor ayTopa TUMWYaH 3a CTaporepMaHcKy xepojcky noesujy (Myauh,
1973: VII). Y usgsojeHum ujennHama Myauh geTtasbHO Nulie o caapskajy ajena
M KOMMO3MUMjKU CcrjeBa W CTPYKTypWu paatbe. Mehy nMKoBMMa AeTas/bHO cy
aHanumsupanu Kpumxmnga, 3urdpua, bpuHxunga, XareH, yHTep u Pugerep.
Kopuctehu peneBaHTHY M aKTyeNHY MTepaTypy, OH pacnpas/ba U O CTBapaNaykom
oaHocy ayTopa [ljecme o HubenyHauma npema npeyseToj rpahu, uctnuyhu ga cy
njecHuKy Kao rpaha nocnyxune aguje ctape care: Caza o bpuHxundu u 3uagppudy
n Caea o bypeyHhaHuma. MjecHUK je, Harnawasa OH, MPOMMUjEHUO OCHOBHM
MOTUB care o nponactu bypryHhaHa. Y ctapwujoj caru je To 6MN0 HUBENYHLIKO
6naro, y lMjecmu o HubenyHzuma 1o je KpumxmnnguHa ocseTta 6pahu 3a youcteo
BO/bEHOI MY)Ka M ogy3eTo bnaro. byayhu aa je nomjeparbem objekata n MoTMBa
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OCBEeTe CTBOpPEHA OCHOBHA MAeja 3a CNajarbe ABMje care y jeaHy LjeNnHy, NjeCHUK
je Mopao Aa yK/JI0HM MHOre NpoTMBPjEYHOCTM KOoje Cy HacTasie y ToM npoecy
cnajarba M HoBOT 06/1IMKOBaksa. Myauh je cBjecTaH Aa je jyHauyKa noesuja BesaHa 3a
NCTOPMjCKY CTBAPHOCT, 360r yera jegaH CerMeHT CBOje yBOAHE CTyanje 1 nocsehyje
NCTOPMjCKOj NOAN03M OBOT jyHAYKOT ena. 3aBpLUHO MOr1aB/be NpesroBopa rosopm
0 NjeCHMKOBMM LM/bEBMMA M OCTBaperMMa. M oBaje je CKpeHyTa NaKkkba Aa ce
y eny Be/inYvajy CTaporepMaHCKM BUTE30BW, jyHauu n3 goba Ceobe Hapoga. Y
NINKY XareHa, cmaTpa ayTop, NjeCHUK je CTBOPMO jeAHY O, HajCHAXKHUjUX durypa
CBjeTCKe KhMXKeBHOCTU. Hbera, Kao M Kpumxunay, y Ajenarby He 3aycTassbajy
HUKaKBWU KPBHUW UM MNPABHU OLHOCHK, LUTO Ce He MoxKe pehi 3a Apyre IMKOBE, YuMe
OHUW U3pacTajy y Haj3Ha4ajHMje IMYHOCTM OBOT jyHaukor cnjesa (Myauh, 1973: VII-
LVII). O nctopujckum ysopuma y ljecmu o HubeayH3uma ca nocebHMm OCBPTOM
Ha jyrouctoyHy Espony he Bpno geTtas/bHO nMUcaTM M HoBOCaACKa npodecopka
tbemauke KibnxkeBHocTM KaTannH Xeregmw Kosayesuh (1986: 195—-231).

[eTasbHuja Tymauyera nojeaAMHUX mjecta y Tekcty lyauh je pao vy
06MMHOM KOMeHTapy. lMocmaTpaHo M3 AaHalke MepcrneKkTUBe, pujed je o
jeiHOj oA, HajBaXKHMjMX NybaMKaumja cprncke repmaHucTuke. Kibura objas/beHa
npuje neT AeLeHnja U gaHac je He3aobunasHa AMTepaTypa He camo 3a CTyaeHTe
repMaHuCTMKe Beh 1 33 cBe HayYHUKeE U 3a/byb/beHUKE Y CPeSHOBjEKOBHE TEME.

MNyauhes npesog [ljecme o HubenyH3uma je npBM NpeBos, OBOr Ajena
Ha cprcku jesmk. Ho, cama rpaha Huje Buna HenosHaTa cprckoj nybanum, jep
je youun [pyror cBjeTcKor pata objaB/beH npesog nonynapHe obpaae lMjecme o
Hu6enyHzuma aytopke Tee Apby (Harbou) nog HacnoBom Krwuza o HubenyHauma.
[Ojeno je npeseo Hukona MNosnosBuHa, a o6jaB/beHo je ca npearosopom npodecopa
Bbeorpagckor yHuBep3uTeTa Munowa TpusyHua. O CAMYHOCTMMA M pa3nKama
oBa [Ba Ajena getasbHo je nucao MusbaH Mojawesuh (1958, npewTamnaHo
1974). TeKcT je 6MO HamujereH 3a ApYyro u3game Kwuze o HubenyHsuma, anu ce
og, Tora ogyctano. Y Tom momeHTy Myavh jow Huje nybamnkosao npesog, Mjecme
0 HubenyH3uma.

[aHac Ha cprnckom jesuky noctoju, nopeg MNyguhesor, jow jeaaH npesoa,
Mjecme o HubenyHsuma. OH je ob6jaB/beH 2010. roguHe, Takohe y CpncKoj
KHbMXKEBHOj 3agpy3u. [jeno je npenjeBao ca CaBpPeMeHOr HeMa4vyKor jesnKa
OparytvH Koctuh, npeBog je 6uo rotoB y /beTo gaBHe 1943. roauHe, anu cy
HEeNnoBO/bHE UCTOPMjCKE OKONHOCTWU yTULA/e Ha TO fa OH byae 0b6jaB/beH Tek
HaKoH 67 roauHa. [jeno je 3a wrtamny npupeamo cuH parytmHa Koctrha Oywan
Koctuh. OparytmH Koctuh y npearosopy UcTMYe 43 je NpeBOAMO ca JyHrXaHCoBOr
(Junghans) npenjeBa ca cpeAHOBUCOKOHEMAYKOF Ha HOBOBUCOKOHEMAYKM,
Yy KojeM je HamjepHo, Aa 6u ce 3aap:Kao AyX CTapuHe OpuUrMHana, jeauky aat
ApPXanyHU TOH. McTy Hamjepy 3aAprKao je M oH 'y cBoM npenjesy. KocTnh Harnawasa
Aa ce byayhu ga ce pagm 0 METPUYKOM MPEeBoAy, ca C/IMKOBMMA BPJIO MPOCTUM
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M OBMYHUM, Kao W Yy OPWUIMHaNY, MOpano npubjeraBatv MOHEKUM CTUICKMM
oAcTynawuMa, ann oHa BehMHOM He cnabe yTUCaK fdate camKe. 3agpiKaHo je y
OCHOBW U jeJHOC/IO}KHO C/IMKOBakbe 3aBpLUETKa Yy AyXY je3MKa OpUrnHana, Uako
61 ce ABOCNOXHUM, Y AyXY CPMCKOT je3nKa, MHOro A061n0 y nakohu n Te4HocTH
nspasa (Koctuh, 2010: 8-9).

N3 oBora je jacHO Aa ABa cpncka npesoaa ljecme o HubenyH3uma nokasyjy
oapeheHe pasnuke: Myguh npesogun ca bapyosor u ae Boposor opurnHanHor
CPeAH0BjEKOBHOI TEKCTA, KOjU Ce y AIMTepaTypu cmaTpa Hajbo/bMm M HayyHO
becnpeKkopHUM U3aaHeM U Koje je u gaHacy ynoTtpebu (yn. Das Nibelungenlied,
2005), nok, 3a pasnuky og tera, Koctrh npesoam ca JyHrxaHcoBOr HOBOHEMAYKOT
TekcTa. Koctnhes npesog je meTpuuku, a lMNyauhes je y cnobogHOM CTUXY.
Ocum TOra, BUA/bUBA je pasanKa Uy Komnosuumju tekcta. Kog Myauha je TekcT
noAanjesbeH Ha ABa AMjena, Koju He HOCe HMKaKBe HacnoBe naun nogHacnose u 39
njeesakba, AOK Kog Koctuha Takohe nmamo gsa gujena v 38 njecama. MNpsu amo
Hocu HacnoB KpumxunduHa seybas u namemba, a apyru KpumxunduHa oceema.
MNjeBarba, y OpuUrMHany aBaHType, Cy npesBeaeHa Kao njecme. Ocum Tora, Kopg,
Koctuha gpyru gmo noyunme ca njeCMom AeBETHAaecTom, 40K Ko Myauha, Kao
n Kog bapua, Taj Ao nounkse of ABajeceTor njeBarba. Koctuhes npenjes npatu
norosop CnobogaHa Pakutuha (2010, 297-303), KOju ce Ha MHOMMM MjecTMma
ocnakba ynpaso Ha MNyaguhes npeBoa, 1 erose NponpaTHe TEKCTOBE, LUTO FOBOPU
0 TeEME/bHOCTU Kojom je Myauh npucTynmo oBom Mocay W aKTyesIHOCTU Herose
CTyAuje, Koja Huje n3banjeanna HU gaHac, NeT AeLeHuja HakoH NybanKoBamba.

HajsHayajHMje nocTaBKe, Tymadewa W 3aK/bydKe M3 yBOAHE CTyauje
erosor npesoga [ljecme 00 HubenyHszuma TMyauh je y KOHUM3HOM 0BAMKY
npeyseo y npernes hemayke KrMKEBHOCTM KOjU je Y M3A4BOjEHOj LjennHu nog
WMOEHTUYHMM HacNoBOM 00jaB/beH Yy Khu3U Hhemauka krbuxcesHocm | (Pudi,
1979: 57-71). Y uUctoj uctopujmn KrbukesHoctu MeaH Myauh je n aytop nornas/mba
0 jow jeAHOM repmaHCKOM jyHauykom eny, oHom o KydpyH (Pudié, 1979: 73—-80).
Y tbeMy OH MpUKasyje cafprKaj MOMEHYTOT jyHAuKOr ena ca TeXXMLWTeM Ha Tpehem
aunjeny, oHom Koju rosopu o KyapyH. AHanunsmnpajyhu rpahy cnjesa, aytop HaBoau
Oa ce 3a rpahy npude o XareHy (1. ano) n npudye o KyapyH (3. anmo) He moxe ca
curypHownhy yTBpAMTM A3 je NOoCTojana y HEKMM CTapum carama. 3a pasnyky of
WX, AMO 0 Xmunam (2. A4M0) HacTao je Ha OCHOBY BMLLE cara U3 KOjUX je NjecHUK
npeyseo rpahy. YnpaBo y HegocTaTKy rpahe Koja 6u nocnyxuna Kao nopehere
ca OBOM jeauMHOM Bep3unjom ena KyopyH, Myauh BMAW OCHOBHM npobnem vy
ncTpaxkmnsamy care o KyapyH, Kako ca Kk MXKEBHOT TaKo M ca je3nyKor acrnekTa. OH,
Takohe, yKasyje 1 Ha bpojHe napanene Koje ce mory nosyhu nsmehy osor cnjesa
un ljecme o HubenyH3uma. 3aK/by4Ha 3amnaxakba OAHOCE Ce Ha jefMHU pyKonuc y
Kojem je cadyBaH en, Kao U Ha popmanHe KapaKTepUCTUKEe CamMOr TeKCTa.
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2. 3aK/byyak

HdonpuHoc Koju je WBaH MNyauh pao y wu3yyaBakby M Tymayerby
CTaporepMaHCKOr jyHayKor nNjecHWWTBA je Beoma BenuKuW. Hberosu npesoau
Mjecme o XundebpaHoy w lljecme o HubenyH3umMa NPBU Cy LLjesI0BUTU NPEBOAM
OBUWX TEKCTOBA Ha CPMCKU je3unK, Ynme je omoryhuno aa ce WwWmpa ymtanadka nybamka
yno3Ha ca oBum gjenmuma. Oba TeKcTa nyb/aMKoBaHa Cy Kao Krbure ca npatehum
NpearoBOPOM U KOMEHTAPOM, LITO UX YUNHW penpe3eHTaTUBHUM Nyb6anKaLmjama,
Koje M JaHac MMajy 3ana’KeHO MJecToO Yy CPMCKOj repMaHUCTULM U HayYHUM
ncTpaxusarmma. Mako y npsom peay dunonor u avHrencta, Meax Myauh ce
MOKa3ao Kao BPCTaH MO3HaBa/jiau, M Tymad repMaHCKOr jyHayKor njecHuWwTa, a
CBOjUM NPEBOAMIAYKMM U HAYYHUM PaZoM Y 0BOj 061aCTK 3HAYajHO je oboraTno
He caMo repmaHuUCTUKY, Beh n megujasennctuky y Cpbujun, otsapajyhun csojum
NpeBoAMMa LMPOKe MOFYRAHOCTM KOMNAPaTUBHUX UCTPAXKMBAHA.
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IVAN PUDIC UND SEINE INTERPRETATION DER GERMANISCHEN HELDENDICHTUNG
Zusammenfassung

In diesem Beitrag wurde gezeigt, auf welche Weise der Germanist und Philologe
Ivan Pudi¢ die germanische Heldendichtung gedeutet und interpretiert hat. In diesem
Kontext wurden folgende Publikationen analysiert: Ubersetzung, Analyse, Kommentar
und Interpretation des Hildebrandsliedes, Ubersetzung, Vorwort und Kommentar des
Nibelungenliedes. AuRerdem wurden auch die Kapitel, die der Autor in der deutschen
Literaturgeschichte verfasst hat, analysiert. Das Ziel des Beitrags ist zu zeigen, auf welche
Weise lvan Pudi¢ die germanische Heldendichtung analysiert, gedeutet und interpretiert
hat. Es wurden die deskriptive und die hermeneutische Methode benutzt. Die Ergebnisse
der Analyse geben das Bild von der Bedeutung des Autors fiir die Entwicklung der
Germanistik und Mediavistik in Serbien.

Schliisselworter: germanische Heldendichtung, lvan Pudi¢, das Hildebrandslied,
das Nibelungenlied.
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ARHETIPSKI SIMBOL ZMIJE
U STAROJ | SREDNJOVEKOVNOJ NORDIJSKOJ KNJIZEVNOSTI?

Zmijoliko bice (zmija, zmaj, hibridno stvorenje — pola Covek, pola reptil) prisutno
je u arhai¢nim predanjima diljem sveta i spada u najucestalije arhetipske simbole
koji predstavljaju integralni deo kolektivnog nesvesnog (Karl Gustav Jung). Uprkos
univerzalnosti i zajednickim crtama, pojava i odlike takvih simbola su uglavnom
kulturoloski uslovljene. U ovom radu ce se analizirati zmijolika bi¢a u razli¢itim
Zanrovima staronordijske (mitoloSka epska pesma) i srednjovekovne nordijske
knjizevnosti (bajka, balada), sa ciljem da se utvrde njihove odlike, polazeéi od
pretpostavke da karakteristican prikaz simbola zmije u ovim tekstovima zadrzava
kontinuitet uprkos postepenom potiskivanju germanskih predanja usled prelaska
u hris¢anstvo. Rezultati analize su pokazali da je zmija u odabranim tekstovima
staronordijske knjizevnosti simbol destrukcije, transformacije i novih pocetaka,
te da je kao takva ostala prisutna i u pojedinim kasnijim hris¢anskim predanjima
nastalim na ovom kulturnom prostoru.

Kljuéne reci: arhetipovi, bajka, balada, linnormr, mitoloska pesma, simbol,
staronordijska knjizevnost, zmija.

0. Zmija kao arhetipski simbol

Arhetip kao pojam preuzet od Svajcarskog naucnika Karla Gustava Junga
i njegovih ucenika izvorno se odnosi na slike koje se pojavljuju u snovima i
fantazijama i poseduju odredene obrasce koji podsec¢aju na mitove, legende i
bajke. Buduci da ti obrasci ne poticu iz percepcije, sec¢anja ili svesnog iskustva, a ni
migracija ne moZze da objasni njihovu sveprisutnost, Jung je zakljucio da oni uprkos
promenama i modifikacijama reflektuju univerzalna ljudska iskustva i ponasanja,
te da su smesteni u deo psihe koji je nazvao kolektivho nesvesno (Samuels, 1986),

* nikolina@ff.uns.ac.rs
2 Rad je rezultat projekta 01600 koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja R
Srbije.
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Njihovo poreklo nije poznato, ne moZemo uvek da ih razumemo, narocito zato sto
su arhetipovi dinamicki faktori koji se spontano manifestuju na razli¢ite nacine, pri
¢emu se osnovni obrazac ne gubi (Jung, 1988). Na osnovu toga su vrseni pokusaji
da se arhetipovi grupisu, mada nijedna klasifikacija nije opste prihvaéena, upravo
zbog ,neuhvatljivosti“ samog koncepta.

U okviru arhetipske psihologije i arhetipskog pristupa u nauci o knjiZzevnosti
proucavani su brojni arhetipovi i arhetipski simboli koji se pojavljuju u razli¢itim
kulturama. Kao primeri ucestalih arhetipskih simbola se izdvajaju Sunce, Mesec,
voda, mandala, krst, riba, konj, zmija i drugi simboli koji predstavljaju deo
arhai¢nog iskustva ljudske vrste i koje odlikuje odredena univerzalnost (Stevens,
2006). U odnosu na arhetipove, arhetipski simboli su spontani i autonomni
produkti nesvesnog, izvedeni kao varijacija esencijalnih arhetipskih slika i ideja
koje se uglavnom srec¢u u najstarijim zapisima i primitivnim drustvima (prirodni
simboli) ili se manifesstuju kao nacin iskazivanja ,vecnih istina“ koje su prosle
brojne transformacije i postale kolektivne slike prihvacene u civilizovanim
drustvima (kulturni simboli). Medutim, ako se energija tih simbola potisne ili
ignoriSe, ona nestaje u nesvesnom i stvara sveprisutnu, potencijalno destruktivnu
,senku”, preobraZavajuci se u ,demona” (Jung, 1988), koji neocekivano izlazi na
videlo i ispoljava razarajucu i/ ili transformativnu snagu i mo¢. Upravo se to deSava
i sa arhetipskim simbolom zmije, koji se vrlo ¢esto posmatra kao ,,senka”.

1. Zmija u arhai¢nim predanjima.

Zmije nacelno ne spadaju u omiljene Zivotinje, bududi da se uglavhom po-
vezuju sa (smrtnom) opasnoséu, ¢ak i kada nisu otrovnice. Medutim, uprkos tome
(ili upravo zbog toga) izuzetno su zastupljene u razli¢itim predanjima Sirom sveta.
Kao arhaican simbol, prisutne su i u predhris¢anskim i nehris¢anskim kulturama,
na Zapadu kao i na Istoku. Mada se u judejskom i hris¢éanskom svetu zbog biblijske
price predstavljaju kao oli¢enje zla, nije tako bilo ni oduvek niti svuda.

Zmija je simbol s mnostvom znacenja, ili veoma pozitivnim ili veoma
negativnim. Odnosi se na najprimitivniji nivo postojanja i samim time na pocetak
Zivota. Posto je izvorno povezana sa zemljom (mada postoje i vodene i vatrene
zmije), zmija predstavlja iskonsku, bazi¢nu i transcendentalnu energiju, otkrivanje
tajni zZivota i kreativnhu mo¢. Isto tako, zmija moze i da se posmatra kao simbol
duboke duhovnosti i mudrosti, Cuvar tajni Zivota i besmrtnosti, blaga i skrivenih
duhovnih bogatstava. Cak i skidanje koze dobija posebno znaéenje, buduéi da
ukazuje na mo¢ transformacije, regeneracije i obnavljanja (Kamings, 2004).

Predstave o zmiji se razlikuju od kulture do kulture i premda se pretezno
dozivljava kao izuzetno odbojno stvorenje, ovaj arhetip je u ,primitivnim“
kulturama posedovao i pozitivne aspekte. Tako je, na primer, u keltskoj mitologiji
zmija povezana s isceliteljskim vodama. U antickoj grckoj kulturi predstavlja
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mudrost, princip Zivota, uskrsnuca i isceljenja, te se kao simbol leCenja pripisuje
Asklepiju, Hipokritu i Hermesu, kao simbol mudrosti Ateni, a kao falicki simbol se
odnosi na strasti, revitalizaciju muskog i Zenskog principa (Kamings, 2004). Premda
predstavlja musko i Zensko, blizanca u sebi samome (Sevalije & Gerbran, 2009), u
pojedinim arhai¢nim kulturama se ¢eSée povezuje sa Zenskim principom?3.

Zmija se doZivljava i kao stari bog, mitski predak (Sevalije & Gerbran, 2009).
Kod Feni¢ana se pominje manifestacija simbolicke aktivnosti zmije u kojima
nakon ¢ovekove smrti dusa napusta telo u obliku ovog reptila (Sheppard, 1962).
U mnogim kulturama se zmija povezuje s kultom predaka, kao, na primer, u
Litvaniji, gde seljaci imaju obicaj da drZze svete zmije u ¢oSkovima svojih kuca, da
ih hrane mlekom i prinose im Zrtvu (Gottschalk, 1996), motiv koji se moze pronadi
u predanjima razli¢itih delova sveta, pa i kod Juznih Slovena. Kao jedno od Cetiri
srpska totemska bica (vuk, zmaj, zmija, vila) zmija ho¢e da pomogne ¢oveku i tada
predstavlja duh pretka zasitnika (Gaji¢, 2011).

Nasuprot tome, kao negativan simbol zmija otelotvoruje razaranje,
materijalno i seksualno iskuSenje, greh, degeneraciju, princip zla u fizickom i
materijalnom svetu i okrutnu stranu prirode (Kamings, 2004). Pojavljuje se i kao
glavno obeleZje haosa u mitovima o postanju, na primer, u egipatskom mitu o
Apepu, zmiji sklup€anoj u praiskonskim vodama, koja je oplodila kosmicko jaje.
Medutim, mada je zmija viemenom pocela da simbolizuje haos, odsustvo poretka
i Cisto zlo (Koterel i Storm, 2004), kao slika zla ili demonskih moci ona ipak moze da
bude i pozitivna ukoliko se kontroliSe, potisne ili koristi u plemenite svrhe. Otuda
se transformacija ovde odnosi na promenu negativnih sila u duhovne i njihovo
potcinjavanje vrhovnoj boZanskoj moci (Kamings, 2004).

Zbog ambivalentnosti i kompleksnosti samog simbola koji poprima razlicit
oblik i znacenje u zavisnosti od kulture u kojoj se pojavljuje, proucavanje zmije
u arhai¢nim predanjima predstavlja svojevrstan izazov. Postavlja se pitanje da li
se manifestacije ovog arhetipskog simbola u staronordijskim tekstovima odlikuju
posebnim karakteristikama koje govore u prilog njihovom posmatranju kao celine.

2. Zmijolika bica u staronordijskim predanjima

U staronordijskim predanjima (ovde se podrazumevaju danska, Svedska,
norveska i islandska tradicija) pojavljuju se zmije i zmajevi, kao i kod velikog broja
naroda, medutim, kod Severnih Germana su prisutna i stvorenja koja imaju odlike

3 Na Kritu, gde su neindoevropske kulture ostavile tragove, medu brojnim boZanstvima se izdvaja
,gospodarica Zivotinja“, odnosno boginja zmija (Gottschalk, 1996). Zmija se pripisuje i drugim
Zenskim boZzanstvima mediteranskog porekla kao Sto je Artemida, Hekata i Perzefona (Kamings,
2004). Pitija, Apolonova prorocica, sedi na tronosccu i drzi zmiju na svojim kolenima, zbog Cega
se verovalo da joj zmaj iz centra zemlje Salje duh (,pneuma®) koji stvara entuzijazam (Sheppard,
1962). U egipatskoj kulturi boginja lIzida je napravila zmiju od zemlje i poslala je bogu Ra, kako bi od
nje trazio isceljenje i zauzvrat joj rekao svoje pravo ime (Milanovi¢, 2009). U asteckoj kulturi takode
postoji Zensko zmijsko boZanstvo, boginja sa suknjom od zmija (Kamings, 2004).
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i zmije i zmaja (,linnormr“). Staronordijska re¢ ,ormr” je osnova za Svedsku rec
,orm“ (zmija), povezana je sa nemackom rec¢ju ,Wurm“ i engleskom ,worm*
(crv), sto ukazuje na to da je izvorna leksema obuhvatala vise znacenja. ,Ormr“
prvobitno predstavlja svaku vrstu Zivotinje koja se kreée puzeci, ukljucujudi crve,
insekte, larve, gusenice, zmije i zmajeve. Rec ,linnormr” je sloZenica od anord.
Slinnr, linni“ (zmija), od ie. *lent- ,,savitljiv, popustljiv“, kojem se radi pojasnjenja
dodaje staronordijska imenica ,,ormr“ u znacenju ,zmija, crv“ (Pfeifer, 1998).
,Linormr“ bi stoga znacilo ,savitljivi gmizavac®, sto je daleko od preciznog, kao
i opisi: stvorenje nalik zmiji, zmaj s krilima ili bez njih (na primer, Fafnir, cuvar
nibelunskog blaga ne leti) (Pfeifer, 1998) ili fantasticno bice slicno zmaju, bez
krila (Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften, s. a.).* Buduci da
je razgranicenje medu razli¢itim vrstama ovih gmizavaca tesko moguce (zmija ili
zmaj ili oboje), a u ovom radu je teZiSte na semantici arhetipskog simbola zmije,
termin ,,zmijolikih bic¢a“ se koristi u slu¢ajevima kada nije sasvim jasno o kakvom
je tac¢no reptilu rec.

Analizirani su sledeéi nordijski tekstovi stare i usmene srednjovekovne
knjizevnosti: mitoloSka epska pesma iz Poetske Ede, dve bajke (danska i Svedska)
o zmijolikom bi¢u (,linnormr“) i Svedska balada o Sv. Jerenu i ,,zmaju”. Izbor je
daleko od potpunog, njegova delimicna reprezentativnost se ogleda u Zanrovskoj
raznolikosti, kao i vremenu i kontekstu nastajanja—od germanskog do hris¢anskog,
od srednjeg do novog veka. Cilj je da se analizom strukture i semantike simbola
zmijolikih bi¢a u odabranim predanjima utvrde sli¢nosti i razlike medu njima.

3. Zmijolika bi¢a u islandskoj mitoloskoj epskoj pesmi

Poetska Eda, najstarija i najpotpunija zbirka germanskih junackih i
mitoloskih epskih pesama iz 13. veka, saCuvana je u dve verzije (Codex Regius i
Hauksbok). Obe verzije, kao i Prozna Eda (Snorra Edda) sadrze predanje o kraju
sveta (Ragnarok). Prva i najpoznatija pesma (Voluspa, Voluspa, Volospa, Voluspd)
posvecena je prorocanstvu vidovnjakinje (stnord. vglva), koja na Odinov zahtev
opisuje propast njihovog sveta. U tom prikazu se pominju otrovne kapi koje padaju
kroz prozor i salu pokrivenu zmijskim ledima,® kao i Jormungandra (Jormungandr),

4S obzirom na istrazivanja o evoluciji zmija (Greene & Cundall, 2000), postavlja se pitanje dali je bice
sa zmijskim telom i dve noge uopste plod maste ili nesvesno kolektivno seéanje na drevnog pretecu
danasnjih zmija.

® Originalni stihovi se razlikuju u verziji Codex Regius (R) i Hauksbdk (H):

38. Sal veit ek standa (cf. R/H: Sal sé/ser hén standa)

sélu fiarri

nastrondu a.

nor.r horfa dyrr

falla eitrdropar (cf. R/H: fello/falla eitrdropar)

inn of lidra

sd er undinn salr

orma hryggium (Kure, 2013).
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»mocno ¢udoviste” koje se uvija u svom besu i donosi poplavu® (Stange, 1995).
Lokijevi sinovi Fenrir i Jormungandr’ donose kataklizmu u osvetnickom Zaru
usmerenom protiv Asa.

Dok je jos bio mali, Asi suJormungandra bacili u more koje okruzuje Midgard,
no on je preziveo, postao veci od sivih voda svetskog okeana, opasao zemlju i
zagrizao svoj rep, stoga ga i nazivaju Zmija Midgarda, ,,Zmija Sveta” (Stange, 1995;
Tetzner, 1997). Ova odlika Jormungandra podseca na arhaicni simbol uroborosa
ili zmije koja guta svoj rep, predstavljajuci jedinstvo materije ili delo koje nema
ni pocetak ni kraj. Uroboros je u helenistickoim spisima simbol tame koja
okruzuje nebo i zemlju i deli ga od spoljasnjeg sveta, dok u egipatskim tekstovima
predstavlja svetlo ili spoj svetla i tame. Zbog svoje sposobnosti podmladivanja,
postao je i simbol Zivotnog veka kosmosa koji se uvek iznova obnavlja i raste, da bi
se na kraju opet vratio na pocetak (Sheppard, 1962). Upravo ta ideja je prisutnai u
germanskom predanju o kraju koji, u stvari, ni nije kraj. Koliko god se Loki radovao
Sto je mrske bogove stigla propast i sto ih je kona¢no porazio, Hejmdal, koji vidi
dalje od njega, zna da kraja nema, ve¢ da je to samo kraj starih vremena i pocetak
novih, buduci da posle smrti uvek dolazi ponovno rodenje (Stange, 1995; Tetzner,
1997; Herrmann, 2011).

Nakon konacnog obracuna, u poslednjoj sceni Voluspe na scenu stupa jos
jedno zmijoliko bi¢e — zmaj Nidhogur (Nidh6éggur ,,onaj koji udara pun mrznje“).
Ovaj mracéni zmaj iz Nidafelsena zZivi pod korenjem svetog drveta jasena, lgdrazila,
i predstavlja otelotvorenje izvornog zla. Zmaj mrtvih na kraju nadle¢e bojno
polje pre sletanja da bi pio krv pokojnika i jeo leSeve, opstajuéi i nakon propasti
poznatog sveta (Stange, 1995).

Za razliku od zmaja Nidhogura Jormungandr ne leti, ve¢ je vezan za vodu i
puze po zemlji, donosi smrt ispustajuci crni otrovni mlaz koji pece (nije potrebno
da ugrize Zrtvu da bi je usmrtio) i ne hrani se mrtvima, te predstavlja zmijoliko
bice koje nije ni zmija ni zmaj (linnormr). Medutim, uprkos razlikama izmedu
Jormungandra i Nidhogura, simbolika oba zmijolika biéa koja se pominju u Voluspi
nedvosmisleno je destruktivna, buduci da donose razaranje, haos i zlo, koje u
razli¢itim oblicima opstaje u svim svetovima i vremenima.

4. Zmijolika biéa u nordijskim bajkama

U dvema odabranim nordijskim bajkama se takode pojavljuje zmijoliko
bic¢e ,linnormr”. Poseduje ljudske osobine (antropomorfizam karakteristican za

642. Hrymr ekr austan, hefisk lind fyrir,

snysk jormungandr i j6tunmaodi;

ormr knyr unnir, en ari hlakkar,

slitr ndi nidfolr, Naglfar losnar (Salus & Taylor, 1968).

7 Postoji predanje o susretu Jormungandra s Torom u kojem je cudoviste uspelo da pobegne
Gromovniku jer se preobratilo u macku (Stange, 1995), sto nagovestava da je sin nasledio Lokijev
dar za menjanje oblika (Gottschalk, 389).
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ovu knjizevnu vrstu) i dolazi u neposrednu interakciju s ljudima, te je povezan s
razli¢citim temama i motivima od znacaja za ljudsku prirodu.

U danskoj bajci Zmijoliki kralj (da. Kong Lindorm, nem. Kénig Lindwurm)
(Bartiske, 1972) prisutan je arhaicni tip bajke (425 kod Arnea i Tompsona) u kojem
se mlada devojka udaje za Cudoviste (The Monster as Husband), da bi ga na kraju
preobrazila (Disenchantment of the Monster) (Aarne & Thompson, 1961).% Price
o mladoZenji-Zivotinji su prisutne u svim delovima sveta i nacelno nose pouku
da je za ljubav neophodna korenita promena — zver se zahvaljujudi ljubavi uvek
pretvori u izuzetnu osobu. U ciklusu bajki o mladoZenji-Zivotinji ili muzZu-Zivotinji
seksualni partner se prvo dozivljava kao Zivotinja, zver, a seksualni €in izaziva strah,
iako je u braku dopustiv. Medutim, oba partnera treba da produ kroz promenu:
ljlubav Zene spasava mladoZenju od njegove ,zverske” prirode, dok mlada mora
da prevazide svoj pogled na seksualnost kao nesto gnusno i Zivotinjsko. Premda
je u zapadnoj kulturi uobicajeno da muskarac nosi odlike zveri, u isto¢njackoj
tradiciji se pojavljuje i nevesta-Zivotinja, medutim, u skoro svim primerima nema
ni¢ega opasnog, niti odvratnog u njenom Zivotinjskom obliku (nevesta kao labud
ili gavran). Zajednicko obema varijantama jeste shvatanje da je polni ¢in bez
ljubavi i posvecenosti Zivotinjski, pri ¢emu ti Zivotinjski aspekti seksualnosti kod
devojke nisu pretedi ili su ¢ak Sarmantni, dok su muski aspekti zverski (Betelhajm,
2015). I mladozenja i mlada u bajkama mogu da poprime oblike razlicitih Zivotinja,
medutim, u toj ulozi se ¢esto pojavljuje zmijoliko bice.

Zmija je simbol zavodenja, seksualnih iskusenja i greha, snage koja dolazi
iz genitalija, penje se iz Cakre seksualnosti, fizickog sveta i osnovnog instinkta za
opstanak ka carstvu duhovnih misli (Kamings, 2004), te je prisutna kao animalni
deo mladoZenije ili neveste-Zivotinje u mnogim predanjima Sirom sveta. Medutim,
bitan segment bajke je simbolika preobrazbe, kao posledica neuspesnog
potiskivanja koje u trenutku , klju¢anja“ dovodi do destrukcije.

Negirati iskonski Zivot i zmiju koja ga otelovljuje znaci negirati sve vrednosti
tame kojih je ona deo i koje Cine talog duha. Frojd je s psihoanalizom otkrio prvu
klinicku metodu koja treba ¢oveku da vrati unutrasnje jedinstvo suprotstavivsi se
unutrasnjim zabranama koje su postale patoloske. Uprkos stecenoj odbojnosti
prema zmiji, u novije vreme pocinju ponovo da se vrednuju njeni pozitivni aspekti,
kako bi se ¢oveku vratili sklad i sloboda (Sevalije & Gerbran, 2009). Upravo to se

8 Uobicajeni elementi cudovista u ovom tipu bajke su slededi: a) rada se zbog ishitrene Zelje roditelja,
b) nocu je muskarac, c) devojka se obecaje ¢udovistu (c1) da bi povratila ukradeni nakit ili odecu
ili c2) da pobegne iz zatocCenistva u bunaru ili izvoru ili ¢3) traZi ili sluajno otkriva natprirodnog
muZa)) ili d) otac obecaje svoju kéer da bi d1) obezbedio poklon za nju, d2) platio kockarski dug ili
d3) izbegao opasnost. Posto se devojka udaje protiv svoje volje, e) otac i kéer uzalud pokusavaju
da posalju drugu devojku kao mladu. U drugom delu bajke dolazi do skidanja ¢ini sa ¢udovista
(Disenchantment of the Monster) uz pomo¢ poljupca i suza, paljenjem Zivotinjske koZe, otkidanjem
glave ili nekim drugim sredstvima (Aarne & Thompson, 1961).
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desava i u ovim bajkama, u kojima dolazi do konacnog prevazilazenja dualizma,
povezivanja i integrisanja razlicitih aspekata ljudske prirode.

Dansku bajku koja se ovde razmatra zapisao je Aksel Olrik (Axel Olrik.
Danske Sagn og Aeventyr fra Folkemunde, 1913) na osnovu delova koji se mogu
naéi na prostoru Severne Danske (Vendsyssel) i Juzne Svedske (Skone). Olrik je
Zeleo da se ovom verzijom pribliZi izvornoj formi bajke koja je verovatno nastala
na danskom tlu (Bartske, 1972).° U ovoj bajci je okvirna tema brak (povezivanje i
sjedinjavanje muskog i Zenskog principa). Mladi kraljevski par nema dece, tuzna
nevesta u Sumi sre¢e mudru staricu koja je savetuje da nocu u basti ubere izniklu
crvenu ili belu ruzu, u zavisnosti od toga da li Zeli decaka ili devojcicu, samo da ih
nikako ne uzme obe. Upravo to je kolebljiva kraljica ucinila i njena nesmotrenost
(greska roditelja) dovela je do toga da, doduse, postane majka, ali da u odsustvu
muza prvo rodi zmiju koja se odmah sakrila ispod kreveta, zatim zdravog decaka.
Slededi preokret u toku radnje se ponovo odigrava zbog braka — kada je mladi
princ krenuo u potragu za nevestom, veliko zmijoliko stvorenje (,linnormr“) mu
je prepretilo put i zahtevalo mladu za sebe (pravo prvorodenog sina). Zelja mu
je uslisena i nakon prve bracne nodi zmijolikog princa dva puta nadu samog u
krvavoj sobi (uniStenje i smrt), pa kralj na kraju trazi kéer od svog ¢obanina (broj
tri karakteristican za bajke). Devojka takode tuzna odlazi u Sumu i dobije savet od
iste mudre starice iz Supljeg hrasta: treba da trazi deset kosulja, jednu kantu punu
rasola i jednu punu mleka, kao i toliko Siba koliko moZe da se ponese u naramku.
Nepokolebljiva u pracenju uputstava, devojka je uspela da spasi Zivot i preobrazi
zmijoliko stvorenje u predivnog princa s kojim je ponovo proslavljeno vencanje, uz
veliku zahvalnost roditelja.

Zmijska, animalna priroda je ovde prikazana kao zastrasujuca, odbojna i
destruktivna, prikriva se i potiskuje (beZi ispod kreveta, ni otac ne zna za njega),
te nestaje sve do zrelog uzrasta, kada konacno izlazi na videlo i zahteva svoje
pravo (seksualnost). Pomoc dolazi od starice iz Sume (arhetip mudre Zene ili Velike
Majke), da bi se animalna, potisnuta, destruktivna priroda izbacila iz muskarca
(isteruje se batinama), isprala se (prociséenje u mleku i rasolu), zatim se prigrlila
i osnazila njegova nova, humana priroda (isceljenje ljubavlju), ¢ime dolazi do
konacne i trajne transformacije i novog pocetka za mladi par i kraljevsku porodicu.
Kao Sto je Cesto slucaj u bajkama, stalez ne igra bitnu ulogu, kéerka ¢obanina je
prihvac¢ena u kraljevsku porodicu zbog svog dostignuca — ,,popravljanja“ majcine
greske i skidanja Cini s prvorodenog sina.

9 Postoji i verzija u engleskom prevodu (Prince Lindworm) u zbirci norveskih bajki Isto¢no od Sunca,
zapadno od Meseca (East of the Sun and West of the Moon). Nepoznati autor predgovora tvrdi da
su price iz zbirke Asbjernsena i Mua (Peter Christen Asbjgrnsen & Jgrgen Moe. Norske Folkeeventyr,
1841) koju je preveo DZordz Dasent (Sir George Dasent), pri ¢emu je bajka o Princu naknadno
dodata. Medutim, neki autori (up. Langrish 2020) smatraju da ovo nije norveska, ve¢ danska bajka,
mada postoji i nesto drugacija Svedska verzija.
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U Svedskoj bajci Zmijoliko stvorenje i seljak (Sv. Lindormen och bonden,

nem. Der Lindwurm und der Bauer) (Bariiske, 1972; GoRmann, 2016) obraden je
tip narodne bajke 155 pod nazivom ,nezahvalna zmija vracena u zatocenistvo”
(The Ungrateful Serpent Returned to Captivity), u kojem seljanin oslobada
zmijoliko bice (ili medveda) koje zauzvrat Zeli da oduzme Zivot svom spasiocu.
Medutim, lisica, kao mudri sudija, savetuje ¢oveku da zmiju vrati u zatocenistvo i
tako sacuva zZivot. Ovaj tip bajke je prisutan i u predanjima razli¢itih naroda sveta,
na evropskom, azijskom, severno- i juznoamerickom tlu, kao i u Africi (Aarne &
Thompson, 1961), sto svedoci o univerzalnosti tema koje su ovde obradene.
Sto konacnu rec u sporu i pomo¢ coveku ne daje lisica, veé starac. Ovde nije klju¢na
sama pojava (Zivotinja ili Covek), vec funkcija (sudija) i osobine koje su nedostajale
sazaljivom Coveku (lukavost, promuéurnost, snalaZljivost), a koje se tradicionalno
pripisuju lisici. U ovoj bajci je re¢ upravo o tome — o prirodi coveka, o osobinama
koje likovi poseduju, ¢emu se povinuju i cime se upravljaju u svojim postupcima.

Covek i zmija se ovde pojavljuju kao tradicionalni komplementi, takmaci,
u ¢oveku ima nesto od zmije, ona otelotvoruje inferiornu psihu, mraéni psihizam
¢oveka (Sevalije & Gerbran, 2009). Zmija u ovoj bajci se nalazi zarobljena u pukotini
(veza sa zemljom), nesposobna da se oslobodi, te trazi pomo¢ koristeci svoju
sposobnost uveravanja (zavodenja). Prva reakcija i seljaka i zmije jeste uniStenje:
¢im je video zZivotinju, seljak je uzeo drvenu batinu da je dotuce, a oslobodena
zmija se odmah obmotala oko njega s namerom da ubije. Medutim, nijedno od
njih ne postupa prema svom prvobitnom instinktu. lako ne veruje zmiji i ,,zna“ da
je ona ,kriva“ za izgon iz raja, seljak vodi borbu sa sobom, kolebajuéi se izmedu
razuma (opasnost) i (sa)osecanja, odnosno instinkta unistenja i o¢uvanja Zivota.
Isto tako, premda je zmija mogla da odmah ubije ¢oveka (instinkt), odlucila je da
mu dokaZe da ima pravo na to (razum i moral). Na taj nacin postaje vidljiva njihova
povezanost — kao $to u ¢oveku postoji destruktivni instinkt zmije, tako i u zmiji
postoji visi, racionalni aspekat coveka.

Buduci da je seljak popustio osecanjima i zelji za moralnim postupanjem,
a ne svom prvom instinktu da ubije, zapao je u nevolju, iz Cega proizlazi logicki
zaklju¢ak — dobra dela se ne nagraduju. Taj stav potvrduju dve izgladnele
Zivotinje koje su verno sluzile ¢oveku, da bi na kraju bile okrutno odbacene.
Zmija na izvestan nacin dobija moralno opravdanje, jer ona je ta koja treba da
sprovede pravdu za pocinjenu okrutnost ljudi prema Zivotinjama i prosto odrzava
postojece stanje. Medutim, zajednickim snagama, zahavaljujuci intelektualnoj
nadmodi, starac i seljak vrate zmiju tamo gde je i bila, bez ubijanja, uz pomo¢
Stapa i kamena, time ipak nadvladavajuéi destruktivni i osvetnicki instinkt: izmedu
unistenja i samounistenja, seljak izabere tre¢u moguénost — samoocuvanje bez
oduzimanja zZivota. Mracni instinkti se, doduse, ponovo potiskuju, ali barem nisu
ovladali covekom, ve¢ su mu doneli iskustvo i mudrost.
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U obe bajke zmijoliko bi¢e ne moZe da savlada svoj destruktivni instinkt,
ve¢ on mora da se iz njega ,istera” ili se blokira prirodnom silom (drvo, mleko,
voda, kamen), uz pomo¢ intelekta (mudrost i saveti starice i starca), u sprezi s
humanosc¢u u vidu ljubavi i saoseéanja, bez prepustanja ubistvenom nagonu.
Konacno i potpuno oslobodenje moZe da usledi samo ukoliko dode do istinske
transformacije.

5. Zmijoliko stvorenje u nordijskoj baladi

Tokom vekova, kako je hriséanstvo preuzimalo premo¢ nad starim
verovanjima, fantasticna stvorenja iz mitova i bajki su potisnuta iz nordijske
knjizevnosti. Medutim, uprkos snaznim uticajima nove religije, elementi
germanskih predanja nisu sasvim is¢ezli, vec¢ su se prilagodili i integrisali.

Domacareligijase najduze odrzala medu Severnim Germanima Skandinavije,
gde se hriS¢anstvo trajno nametnulo tek sredinom desetog veka, a prosirilo u
jedanaestom veku, u Norve$koj ranije i brze nego u Svedskoj. Germanska religija
je tek nakon 800 godina konacno podlegla hris¢anskom uticaju i potisnuta na
prelazu iz jedanaestog u dvanaesti vek. Medutim, u okviru tog dugog prelaznog
perioda germanska verovanja nisu bila u potpunosti imuna na uticaje hris¢anstva.
U fazama istorije preobracenja privremeno je dolazilo do mesanja vera, do
takozvanog sinkretizma, spajanja hris¢anskih i germanskih elemenata u razlicite
predstave u obicajima i ritualima, mitologiji i predstavama bogova. Kao primer se
navodi Torov neuspesSan pokusaj da ,,upeca” midgarsku zmiju, koji se simbolicki
tumaci kao hriséanska nadmoc¢ nad mnogobostvom, bududéi da Toru tom prilikom
nije poslo za rukom da pobedi neman (Krause, 2015). Takve elemente pokazuje
i Svedska balada o Sv. Jeranu i njegovoj borbi sa zmajem (Sv. Sankt Géran och
draken, nem. Sanct Géran und der Drache) (Boldl & Yngborn, 2011), koja odgovara
poznatoj hris¢anskoj legendi o Svetom Dordu.

Sv. Dorde spada u najpopularnije hriS¢anske svece od antickog vremena,
dugo je vazio za mucenika koji je na sebe preuzeo najteze izazove. Borba sa
zmajem, s kojom se danas skoro iskljucivo povezuje i koja predstavlja predmet
balade o Jeranu, posvedocena je tek od razvijenog srednjeg veka. | u Skandinaviji
je vitez-svetac bio izuzetno omiljen, $to se manifestuje u legendema i baladama,
kao i u crkvenoj umetnosti.’ Kao i Legenda aurea (zbirka hagiografija iz 13. veka)
i balada o Jeranu prikazuje jednu varijantu dvoboja. Mada je ova verzija nastala
srazmerno kasno, 1893. godine, na Olandskim ostrvima, jedva da odstupa od

10y Svedskoj je sredinom petnaestog veka Karl Knutson Bonde ustanovio monarhijski Dordev kult.
Jeran (Goran ili Joran), kako glasi Svedski oblik imena, gotovo je dobio status nacionalnog sveca
prizivanog pred bitku. Spomenik Jeranu u Stokholmskoj glavnoj crkvi Sv. Nikolaj koju je 1489.
godine izgradio libeski umetnik Bernt Notke vaZi za jedno od najznacajnijih kasnosrednjovekovnih
umetnickih dela Severne Evrope (Boldl & Yngborn, 2011).
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starijih verzija — radi se o kanonskoj gradi koja je bila u velikoj meri zasticena od
prepevavanja.'!

Zmaj u ovoj baladi svakodnevno zahteva Zrtvovanje ljudi i stoke, a ukoliko
stanovnici grada ne ispune njegovu volju, muci ih svojim dahom koji donosi smrt.
Dolazi iz jezera puzedi, dok mu se sveti Jeran ne suprotstavi pred zidinama, stavivsi
mu u usta koplje koje pukne, zatim zamahne macem i ubije ga (Boldl & Yngborn,
2011). Pojedinosti kao Sto su otrovan dah, Zivot u vodi i puzanje preko tla ne
podsecaju na zmaja koji tradicionalno leti i bljuje vatru, ve¢ na Jormungandra iz
Voluspe. Osim toga, nacin ubijanja nemani nalikuje ubistvu vuka Fenrira tokom
poslednje borbe bogova pre kraja sveta (Tetzner, 1997). lako princeza uvodi Jerana
u grad kako bi ubijanje nemani uverilo nehris¢ansko stanovnistvo u mo¢ sveca i
hris¢anske vere (Boldl & Yngborn, 2011), tekst ne moZe da se posmatra kao ,,Cisto”
hris¢anski. Elementi germanskog predanja su prilagodeni hris¢anskoj legendi, Sto
ukazuje na sinkretizam starog i novog verovanja, prisutan cak i u devetnaestom
veku.

6. Zakljucak

Na osnovu analize odabranog korpusa koji potice iz razlicitih perioda (od 13.
do 19. veka) i prostora (Island, Danska, Svedska), te pripada razli¢itim zanrovima
(mitoloSka pesma, bajka, balada), uocavaju se odredene slicnosti u prikazu
arhetipskog simbola zmije koje mogu da posluze kao podsticaj za podrobnije
istrazivanje ove teme u okviru stare nordijske knjizevnosti. lako je korpus premali
za izvodenje pouzdanih generalizacija i konac¢nih zakljucaka, ovo istraZivanje
moZe da posluZi kao polaziSte za proveravanje postavljene hipoteze: da je prikaz
arhetipskog simbola zmije u nordijskoj knjiZzevnosti svojstven ovom kulturnom
prostoru i da su njegove osnovne odlike zadrZane kroz prostor i vreme.

Osim Nidhogura koji predstavlja sporedni lik u Voluspi, zmijolika stvorenja
u staronordijskim predanjima su bliza zmiji nego zmaju. U svim navedenim
tekstovima zmijoliko bice predstavlja negativan princip (agresija, unistenje),
medutim, uvek se povezuje i s transformacijom i novim pocetkom: posle kraja
sveta koji je donela midgardska zmija nagovestava se pocetak novog sveta; sukob
izmedu mlade i mladoZenje dovodi do njegovog rascinjavanja i srecnog novog
Zivota; vracanje zlonamernog zmijolikog bi¢a u zatocenistvo ukazuje na novu fazu
razvoja Coveka koji niti ubija, niti biva ubijen; nakon Sto Jeran usmrti zmijoliko
biée, stanovnici grada prihvataju novu veru i preobrate se u hris¢anstvo.

Posmatrano na nivou simbola, u religioznim tekstovima (germanski mit i
hris¢anska balada) zmija se povezuje s vodom (svet emocija i intuicije), dok se u

1 Uprkos tome, primetne su manje transformacije tipi¢ne za baladu: centralnoanatolijska Kapadokija
nije tradicionalno mesto borbe sa zmajem, ve¢ Jeranov zaviCaj, a janje se od Zrtvene Zivotinje
preobrazilo u princezinog ljubimca (Boldl & Yngborn, 2011).
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bajkama dovodi u vezu s pukotinama u zemlji (svet materije). U svim sluc¢ajevima
je prisutno drvo (simbol Zivota): malog Jormungandra bogovi drZe vezanog za bor,
zmijoliki mladoZenja je Siban granama, zatocena zmija je napadnuta drvenom
batinom, ponovo liSena slobode uz pomoc¢ drveta i kamena, dok je Jeran ,,zmaja“
savladao drvenim kopljem, zatim dotukao macem. Buduci da drvo tradicionalno
predstavlja Zivot, a zmija se nasuprot njemu postavlja kao smrt, Zivot na kraju
nadvlada unistenje, jer kraja nema, samo novih pocetaka, uvek iznova.
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THE ARCHETYPAL SYMBOL OF SNAKE IN OLD NORSE LITERATURE
Summary

Serpentines (snakes or dragons) as well as hybrid beings (partly human, partly
serpentine) are present in archaic lore all around the world. Therefore, the snake is
observed as an archetypal symbol constituting an integral part of collective unconscious
(Carl Gustav Jung). Although the presence of serpentines in narratives from different
regions is frequent and universal, their appearance and features are mostly culturally
conditioned. In this paper the author has analysed serpentines of Old Norse lore which
appear in selected texts of different genres (mythological epic poem, fairy tale, ballad).
The aim is to define the traits of this archetypal symbol, based on hypothesis that there
are particularities in depiction of the snake characteristic for this specific cultural space,
which persevere in the literary tradition, despite suppression of archaic beliefs due to
conversion to Christianity. Results of the analysis have shown that the snake of Old Norse
and oral scandinavian literature regularly symbolizes destruction and transformation, as
well as new beginnings, which always follow the endings.

Keywords: archetypes, ballad, fairy tale, linnormr, mythological poem, Old Norse
literature, snake, symbol.
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SJALVKORRIGERINGAR | SKRIFTLIG PRODUKTION
HOS INLARARE AV SVENSKA SOM ANDRASPRAK

Studien behandlar skriftliga sjalvkorrigeringar som gors av vuxna serbisktalande
inldrare av svenska som andrasprak. Fokuset ligger pa hur universitetsstudenter
som har omfattande explicit kunskap i svenskans grammatiska struktur anvander
denna kunskap for att monitorera och korrigera sin skriftliga produktion.
Sjalvkorrigerade avvikelser i anvandning av olika ordféljdsregler analyseras bade
kvantitativt och kvalitativt ur ett pseudolongitudinellt perspektiv. Trots studiens
vissa begransningar kan tva huvudsakliga slutsatser dras ur analysen. For det forsta
star det klart att bruk av sjalvkorrigeringar 6kar Over tid, trots att studenternas
explicita kunskap samtidigt inte 6kar avsevart. Detta férklaras med att den explicita
kunskapen daremot blir alltmer intrénad och tillganglig. Den andra slutsatsen ar
att sjalvkorrigeringarna inte beror pa ordféljdsreglernas syntaktiska relevans utan
pa deras lingvistiska och metalingvistiska framtradande och formella komplexitet.
Ytterligare forskning behovs dock for att utréna hur sjalvkorrigeringar paverkar
bade inldrares implicita kompetens och produktion.

Nyckelord: sjalvkorrigering, ordféljd, explicit kunskap, svenska som andrasprak.

0. Introduktion

0.1. Sjalvkorrigeringar
Att monitorera och vid behov korrigera sin egen skriftliga produktion ar

inget ovanligt hos andraspraksinldrare. Det finns givetvis manga olika satt att
monitorera sin egen sprakliga produktion (Vercellotti & McCormick, 2018), men
till skillnad fran vissa andra satt (t.ex. utelamnande, upprepningar eller pauser)
kraver sjalvkorrigeringar att inlararen har en viss explicit kunskap, daven om den
inte behover vara utpraglat metalingvistisk. Dessutom kravs dven att avvikelser kan
uppmarksammas och korrigeras (oavsett om resultatet faktiskt blir malspraksenligt
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eller ej). Medan uppmarksammandets roll har diskuterats ganska flitigt inom SLA
(se Ferris et al., 2013 for 6versikt) har den explicita kunskapens roll inte studerats
lika utforligt. Den har studien forsoker darfor belysa sjalvkorrigeringar ur just det
har perspektivet — hur explicit kunskap faktiskt anvands vid monitorering. For att
kunna ta reda pa detta behandlar studien en specifik typ av andraspraksinlarare,
dvs. universitetsstudenter som har betydligt mer explicit kunskap om det
andrasprak de lar sig an de flesta andra typerna av andraspraksinlarare.

Enannanluckadenharstudienamnarattfyllaarattstuderasjalvkorrigeringar
i skriftlig produktion. De flesta studier som behandlar sjalvkorrigeringar fokuserar
pa spontant tal, medan det rader brist pa forskning om skriftliga sjalvkorrigeringar
(detta trots att sjalvkorrigeringar ar mer sannolika och vanliga i skriftlig an i
muntlig produktion). Det finns tyvarr ingen koncensus kring hur sjalvkorrigeringar
paverkar andraspraksinlarares implicita och samlade sprakliga kompetens, men
atminstone vissa studier papekar att en positiv effekt férvisso finns (se Chandler,
2003 for en detaljerad 6versikt). Den har fragan star dock utanfor den hér artikelns
ramar pa grund av sin bredd, men berors till en viss del.

Vissa studier framhaver att grammatiska avvikelser utgér en betydande del
av de avvikelser som korrigeras (Stillwell, 2010; Vercellotti & McCormick, 2018),
varfor den har studien fokuserar pa just grammatiska sjalvkorrigeringar. Fokuset pa
de syntaktiska reglerna maijliggor dven tydligare systematisering av den explicita
kunskapens anvandning dn exempelvis lexikala sjalvkorrigeringar. Det bor ocksa
papekas att foreliggande studies bidrag till de har komplicerade fragorna ar utan
tvekan begransad i bade omfang och djup sa den ska betraktas som boérjan av en
viktig diskussion, snarare an ett utttmmande svar.

0.2. Studiens syfte

Studien undersoker sjalvkorrigeringar i en specifik korpus som bestar av
texter skrivna av vuxna universitetsstudenter som har serbiska som forstasprak.
Att det ar just universitetsstudenter som har valts for studien beror pa att de har
en omfattade metalingvistisk och explicit kunskap om svenskans grammatiska
struktur, vilket gor det mojligt for dem att monitorera sin produktion i ganska
hog grad (Ellis, 1998; Lightbown & Spada, 2006; Nassaji & Fotos, 2004). P4 grund
av det stora antalet avvikelser och sjalvkorrigeringar fokuserar studien pa de
korrigeringar som ror en specifik syntaktisk struktur, ndmligen svenskans ordféljd.
Syftet ar att utrona hur deltagarna applicerar sin explicita kunskap i skriftlig
produktion genom att besvara féljande fragestallningar:

1. Vilka sjalvkorrigeringar gor deltagarna och vad beror korrigeringarna pa?

2. Hurserdeltagarnas anvandningav sjalvkorrigeringar utiett tidsperspektiv
(6ver en fyraarsperiod)?
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1. Material och deltagare

Studiens underlag utgors av 75 texter skrivna av studenter som studerar
svenska som huvuddamne vid Avdelningen for skandinaviska sprak (Belgrads
universitet) efter ett, tva, tre eller fyra ars studier. Texterna har producerats vid
slutexamination inom kurserna Modern svenska -1V och ar darmed rattade av
en examinator (utlandsk svensklektor). Samtliga texter har anonymiserats och
tilldelats koder, och uppgifterna som eventuellt skulle kunna vara avsléjande har
tagits bort fran undersékningsmaterialet.

Texterna ar reflekterande eller argumenterande essaer pa olika dmnen och
studenterna har ungefar 45-60 minuter for det har delprovet. Inga hjalpmedel
ar tillatna vid examination, vilket innebéar att produktionen &r helt autentisk.
Foljande tabell visar materialets omfang:

arskurs antal texter antal ord
I 24 4967
I 16 5705
I 19 5780
v 16 6914
TOTALT 75 23 366

Tabell 1. Studiens korpus

Texterna har samlats in vid flera olika examinationstillfallen? men foljer
inte en och samma grupp Over en fyraarsperiod, vilket gor att studien ar
pseudolongitudinell. En riktig longitudinell studie hade naturligtvis féredragits,
men pa grund av tidsmassiga begransningar fick det bli ett sadant underlag
(studiens begréansningar diskuteras utforligare i kapitel 6). Det &ar ocksa viktigt att
papeka att samtliga deltagare talar svenska som frdmmande sprak®.

2. Metodologi
Analysen bygger pa en felanalys dar samtliga relevanta avvikelseridentifieras
och darefter placeras i interimsprakets specifika grammatiska system. Malet &r att

2 Detaljerade uppgifter om vilka ar och examinationstillfillen det handlar om uteldamnas avsiktligt
eftersom antalet studenter som studerar svenska vid avdelningen &r ganska liten. Att ange vilket
ar en text har skrivits och vilken arskurs det ror sig om skulle potentiellt kunna avsl6ja studentens
identitet.

3 Detta innebar att ingen av studenterna hade haft nagra férkunskaper i svenska forran de bérjade
studera spraket pa universitetet, och det ar i forsta hand genom undervisningen de lart sig spraket,
inte genom vistelse i Sverige. Vissa studenter spenderade en hel termin i Sverige men forst under
arskurs 3; innan dess hade man som mest varit i Sverige pa kortare besok.
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pa sa satt forklara pa vilket satt studenterna anvander bade sina explicita och
implicita kunskaper nar de skriver pa sitt andrasprak. Den analytiska ansatsen ar
darfor bade kvantitativ och kvalitativ; i den kvantitativa delen kopplas resultatet
fran den grammatiska analysen till studenternas inlarningskontext, som anvands
som bakgrund till studenternas sprakliga kompetens och beteende.

Analysen behandlar enbart avvikelser i ordféljden, i alla typer av syntaktiska
sammanhang. Samtliga avvikelser har identifierats och beskrivits men fokuset
laggs pa sjalvkorrigeringar — de avvikande formuleringar som skribenten sjalv
uppmarksammat och pa nagot satt korrigerat. Det ar klart att studenterna kan ha
varit medvetna om fler avvikelser eller korrigerat nagot utan att det blev synligt i

texterna, men den hér analysen tar upp endast de korrigeringar som tydligt syns
i skrift.

3. Analys

3.1. Anvandning av sjdlvkorrigeringar
Antalet sjalvkorrigeringar som kan identifieras ar relativt litet jamfort med
antalet alla avvikelser som forekommer i korpusen:

o . varav sjalvkorrigeringar
arskurs avvikelser . R
sjalvkorrigeringar (% av alla avvikelser)

| 84 10 11,9

1 77 15 19,5

11 60 17 28,3

v 70 21 30
TOTALT 291 63 21,6

Tabell 2. Antal avvikelser och sjalvkorrigeringar

Som tabellen visar ar antalet sjdlvkorrigeringar relativt litet, men vissa
tendenser kan dnda urskiljas i fordelningen. For det forsta 6kar bade antalet och
andelen sjalvkorrigeringar i materialet 6ver tid. Sjalva antalet beror delvis pa
storre mangder text i de senaste faserna, men om man jamfér avvikelserna och
sjalvkorrigeringarna blir det klart att studenterna blir alltmer medvetna om vad
som &r malspraksenligt och malspraksavvikande — i arskurs 1 rattas knappt 12%
av alla avvikelser medan motsvarande siffra i arskurs 4 ar 30%. Det kan dessutom
uppmarksammas att siffrorna for arskurser 3 och 4 ar ganska lika, vilket kan tyda
pa att utvecklingen nar en viss plata under arskurs 3.
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Det ar dock inte samtliga deltagare som réttar sig sjdlva; foljande tabell

visar hur manga som anvander atminstone en sjalvkorrigering:

° anvander anvander sjalvkorrigeringar
arskurs deltagare .
sjalvkorrigeringar (%)
I 24 7 29,17
Il 16 7 43,75
1] 19 10 52,63
v 16 10 62,5

Tabell 3. Deltagare som gor sjalvkorrigeringar

Att antalet studenter som rattar sin produktion 6kar over tid ar ganska
tydligt — fran en minoritet (drygt 29%) i arkurs 1 till en klar majoritet (62,5%) i
arskurs 4. Detta trots att produktionen i stort blir allt mer malspraksliknande (se
tabell 2). Dessutom bor det papekas att mangden explicit kunskap faktiskt inte
vaxer i lika hog grad fran arskurs 1 till 4. Det mesta som handlar om ordféljden far
studenterna lara sig under arskurs 1; denna bas utvecklas sedan under arskurs 3
da studenterna gar en mer avancerad kurs i svensk syntax. Det nya med den hér
kursen ar dock finesser sa som avvikelser fran satsschemat och extraposition, och
det ar egentligen inte dessa aspekter av ordfdljden dar sjalvkorrigeringar mest
forekommer. De allra flesta avvikelserna och sjalvkorrigeringarna handlar om
grundlaggande aspekter som t.ex. inversion i pastaendesatser, satsadverbialets
position o.d. och den metalingvistiska kunskapen om dessa regler skaffas redan
under arskurs 1%,

Daremot kan det antas att det inte ar mangden av den explicita kunskapen
utan snarare dess befastningsgrad som bidrar till storre metalingvistisk
medvetenhet som de sprakligt mer erfarna deltagarna har. Aven om man inte far
sa mycket ny kunskap under arskurs 3 och 4 har man dnda ganska lang tid pa sig
att 6va och trana in den kunskap som redan larts in. Kunskapen kan alltsa antas
vara mer befast, bade pa de implicita och explicita nivaerna. Det ar framfor allt
den implicita grammatiska kompetensen som ar betydligt mer utvecklad da anide
tidigare faserna, vilket inte minst bekréaftas av att det ar forhallandevis fa avvikelser
deltagarna gori arskurs 3 och 4. Pa det explicita planet verkar den metalingvistiska

4Aven om det inte finns nagra konkreta uppgifter om hur mycket deltagarna faktiskt kan om ordféljden
kan det antas att man fran och med arskurs 2 maste behérska de grundldggande ordféljdsreglerna.
Det var namligen obligatoriskt for studenterna att fa godkant pa varje arkurs slutprov i svenska for
att kunna gora nasta prov. Slutprovet har en skriftlig och en muntlig del och examination av explicita
grammatiska kunskaper ingar i den muntliga delen.
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kunskapen vara mer tillganglig, féormodligen darfor att studenterna lattare och
snabbare kdnner igen typiska syntaktiska problem.

3.2. Sjalvkorrigeringar i olika syntaktiska kontexter

De siffror som presenteras i foregaende avsnitt sammanfattar alla avvikelser
och sjalvkorrigeringar som handlar om ordféljden. Det finns dock manga olika
ordfoljdsregler och de ar inte alla lika svara for andraspraksinlarare. Foljaktligen
rattas inte alla aspekter av ordféljden i lika stor utstrackning. Foljande tabell visar
fordelningen av sjalvkorrigeringarna efter typen av satser:

arskurs | I 1] v
huvudsatser 5 5 12 11
bisatser 5 10 5 10

Tabell 4. Sjalvkorrigeringar i huvud- och bisatser

Det finns inget tydligt samband mellan anvandningen av sjalvkorrigeringar i
huvudsatser och bisatser (korrelationskoefficient-0,076). Antalet sjalvkorrigeringar
i huvudsatser verkar 6ka medan ingen tydlig tendens kan urskiljas nar det galler
bisatser. Dock leder de relativt Iaga talen till att det inte gar att faststdlla om
sjalvkorrigeringar férekommer mer i den ena typen av satser dn i den andra.

Nar det kommer till de olika ordféljdsreglerna visar det sig att nastan
alla sjalvkorrigeringar forekommer i enbart nagra fa typiska kontexter. Har blir
indelningen i huvud- och bisatser dock relevant; i bada satstyperna finns det
tva aspekter av ordféljden som de allra flesta sjalvkorrigeringarna handlar om:
inversion och adverbials position. Bagge aspekterna fungerar dock pa olika satt
i olika typer av satser. | huvudsatser ar det utebliven inversion som réattas (sa att
det finita verbet placeras fore subjektet, inte efter det), medan det ar omvant
i bisatser — inversion finns dar den inte ska forekomma (indirekta fragesatser
som har omvand inversion). Nar det géller adverbialets position ror det sig bade
om satsadverbial och innehallsadverbial, dock for det mesta om satsadverbial.
Satsadverbial placeras utanfér A, féltet (i bisatser oftast efter det finita verbet),
medan innehallsadverbial placeras utanfér A, féltet. Foljande tabell visar
sjalvkorrigeringarnas férdelning:
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syntaktiska huvudsatser bisatser
kontexter inversion | adverbial | inversion | adverbial
| 2 3 3 2
[N 3 1 2 8
] 1 11 0 5
v 4 7 0 10

Tabell 5. Sjalvkorrigeringar i olika syntaktiska kontexter

Tabellen visar att avvikelser i adverbials position korrigeras i hogre grad an
inversion, bade i huvudsatser och bisatser. Att inversionsavvikelser i bisatser inte
rattas sa mycket ar egentligen inte sa férvanande da indirekta fragesatser inte ar
sa vanliga i den har korpusen (vilket till en viss del kan bero pa typen av texter).
Inversion i huvudsatser ar i sin tur en ganska vanlig syntaktisk kontext déar typiska
avvikelser forekommer valdigt ofta.

Att adverbials position ddaremot ar sa idgonenfallande dr mer intressant.
A ena sidan ar bada typerna av adverbial extremt vanliga och deras position i
bisatser leder ocksa till mycket vanliga och typiska avvikelser. A andra sidan &r
deras position mer flexibel an exempelvis det finita verbets position, da adverbial
relativt ofta kan placeras antingen i A, eller A,, ibland till och med utanfér de har
tva falten. Detta kan klart ses i féljande exempel:

(1) Svenska sprdk dr vaker, men ecksé svart ocksa (ak 1)

Satsadverbialet placeras férst i A, stryks och omplaceras till A,, dven om
bada alternativen ar grammatiska. Jamfort med adverbialets position ar inversion
en mycket fixerad regel med betydligt mindre flexibilitet.

En annan faktor som kan spela in ar regelns formella komplexitet. Adverbial
har ganska tydliga positioner som dessutom kan variera i en viss grad. Aven
satsadverbials position, som betingas av den grammatiska kontexten, kan i sjalva
verket reduceras till en binar opposition — antingen star det fore eller efter det
finita verbet. Att applicera denna regel blir da inte sa svart da bade satsadverbial
och finita verb ar latt igenkannbara. Inversion ar dock mer komplex eftersom
den involverar tre olika satsdelar — subjektet, predikatet och det som star i
fundamentfaltet. Fundamentet ar speciellt problematiskt da dess komplexitet
beror bade pa vilken typ av satsdel som star i den har positionen och pa satsdelens

> Hér finns ytterligare en sjalvkorrigering som dock inte handlar om nagon av de har kontexterna
utan om V, filtet i en huvudsats.
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langd (Bolander, 1990; Ekerot, 1995; Hyltenstam, 1977). | bisatser med omvand
inversion kan vytterligare faktorer stalla till med problem genom att involvera
bisatsinledaren eller pleonastiskt som (Hammarberg & Viberg, 1976). Allt detta
bidrar antagligen till att inversionsregeln ar mindre framtradande (eng. salient)
an adverbials position samt till att inversionsavvikelser uppmarksammas i nagot
lagre grad.

3.3. Olika typer av sjalvkorrigeringar

Sjalvkorrigeringarna forekommer i manga olika former som paverkas
och betingas av saval skribentens avsikt som den grafiska kontexten (utrymme,
marginaler, handstil osv.). Det finns tva huvudsakliga typer av korrigeringar —
de som gors medan skribenten skriver en avvikande formulering och efter att
avvikelsen redan har formulerats. De hér tva typerna av sjalvkorrigeringar ar inte
alltid klart avskilda och ibland kan det vara svart att avgéra om det ror sig om den
ena eller den andra. Det finns dock nagra tydliga tendenser som visar att vissa
avvikelser rattas pa ett specifikt satt.

Korrigeringar som gors medan skribenten skriver innebar oftast att ett ord
stryks medan det stavas eller direkt efter att det skrivits (dvs. innan nasta ord
paborjats). Detta visar att skribenten blir medveten om att fel ord positioneras
forst och rattar sig innan hen fortsatter vidare med satsen. Den hér typen av
korrigeringar ar vanligast i syntaktiskt enkla kontexter dar en enkel satsdel (ofta
bestaende av ett enda ord) placeras felaktigt. Sjdlva korrigeringen kan handla om
att byta plats pa orden eller att ta bort det ena av dem. Typiska fall ar utelamnade
inversioner i huvudsatser dar subjektet forst placeras direkt efter fundamentfaltet.
Sadana korrigeringar kan representeras med monstret fundament stbfekt verb
subjekt:

(2) ...och ndr du kommer hem dt behéver du... (ak 1)
(3) Ndr man ... ldmning # kan man vénda sig... (3k 4)

En liknande atgard tillampas i bisatser nar satsadverbialet ska placeras
fore det finita verbet i stallet for efter det. Skribenten skriver verbet men inser
sedan att satsadverbialet ska komma forst; verbet stryks da och malspraksenlig
sats formuleras darefter. Aven hir kan ett typiskt ménster urskiljas, ndmligen verb
adverbial verb, som i foljande exempel:

(4) ...att jag &r faktiskt dr... (ak 2)
(5) ...som far inte har... (ak 4)

Placering av satsadverbial korrigeras aven i huvudsatser men dar finns inga
lika tydliga monster:

76



SJALVKORRIGERINGAR | SKRIFTLIG PRODUKTION HOS INLARARE AV SVENSKA SOM ANDRASPRAK

(6) Mdnniskor oft sdger ofta... (ak 4)

Att den har typen av korrigeringar gors mer eller mindre samtidigt som sjalva
formuleringen framgar av det faktum att det felaktigt framférstallda ordet ibland
inte ens stavas i sin helhet (som i exempel 3 och 6). Avvikelsen uppmarksammas
alltsa innan formuleringen ar fullgjord och korrigeras med detsamma. Det har
tyder pa att explicit kunskap i sadana fall dr ganska automatiserad och kan
appliceras relativt spontant och parallellt med produktionen. Dock &r dessa
atgarder begransade ftill syntaktiskt enkla sammanhang dar ett enda ord ska
hoppas over eller uteldmnas — ett finit verb eller ett satsadverbial, som ar bade
formellt enkla och latt identifierbara.

Korrigeringar som gors efter att den syntaktiska helhet dar avvikelsen
ingar har formulerats &r 3 sin sida betydligt mer varierade och dessutom fler. Det
innebar att kortare eller langre formuleringar behover skjutas in eller laggas ftill
nar en enklare atgard inte kan goras. Detta astadkoms oftast genom att skriva ny
text under eller ovan den ursprungliga raden och sedan markera inskottet med
ett tecken. Att de har korrigeringarna gors i efterhand ger skribenten mojlighet att
noggrant beddma vad som ska omstruktureras och pa vilket satt. Darfor mojliggor
sadana atgarder mer komplicerade omformuleringar an strykningar (som i princip
bara anvands vid enkla byten). Ett skal till att mer omfattande formuleringar kravs
kan vara att involverade satsdelar ar formellt komplexa, t.ex. langa och/eller
markerade:

hjdlp av

(7)...som med sitt originellt sprak kOfnmunicerar varandra (ak 3)

Ett annat sammanhang innebar att den felaktigt placerade satsdelen ar
formellt enkel, men att den inte ar sa framtradande eller ar valfri. | sddana fall
uppmadarksammas avvikelsen forst efter noggrann omlasning:

alltid

7 . (3k 2)

(8) Om ndgon som™har bott i..

Som bade exempel 7 och 8 visar forekommer den héar typen av korrigeringar
mest vid felaktigt placerade eller uteldamnade adverbial. Nu handlar det ganska
ofta om mer komplexa adverbial, men dven enkla adverbial kan omplaceras pa
det har viset.
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Utover grafiskt komplicerade inskott finns det nagra andra satt att redigera
sin produktion pa efterhand, t.ex. genom anvandning av siffror som markerar i
vilken ordning ord/satsdelar ska komma:

(9) Det bara? gor* varje médnniska rikare... (ak 3)

Sadana korrigeringar ar forhallandevis ovanliga och handlar fér det mesta
om komplexa satser och satsdelar dar det inte ar enkelt att markera reviderad
ordfoljd pa nagot annat satt.

3.4. Hyperkorrigeringar

Hyperkorrigeringar ar korrigeringar vars resultat pa nagot satt ar felaktigt
— det som rattas ar antingen inte felaktigt eller sjdlva korrigeringen ar felaktig.
Antalet hyperkorrigeringar i den har korpusen ar liten, enbart 7 hyperkorrigeringar,
men de utgdr andad 11,1% av alla sjalvkorrigeringar i korpusen. Att de éver huvud
taget forekommer visar att explicit kunskap ibland kan appliceras pa ett felaktigt
satt, vilket kan bero pa manga olika faktorer, bl.a. felaktig tolkning av satsstruktur,
examinationsstress, tidspress osv. Eftersom antalet hyperkorrigeringar ar valdigt
litet ar det dock svart att analysera dem kvantitativt och urskilja nagra tidsmassiga
utvecklingstendenser.

De flesta hyperkorrigeringarna géller adverbialets position — samtliga fyra
i huvudsatser och en i en bisats. Det finns ytterligare tva hyperkorrigeringar i
bisatser dar det ar inversionsregeln som rattas felaktigt. Vissa hyperkorrigeringar
handlar om ganska enkla ordfdljdsregler, som foljande exempel:

Jjag

\/,/

(10) efter jag sdg' mdnniskor... (V2 adverbiell bisats, ak 2)

Andra forekommer i syntaktiskt mer komplicerade sammanhang, som i det
har exemplet ddr adverbialet placeras i A, i stdllet for A:

(11) ...som jag ket sett mer dn fem ganger har sett pd TV (ak 4)

Det som ar intressant med hyperkorrigeringarna ar att de gors medvetet,
vilket visar att applicering av ens explicita kunskap inte alltid leder till
malspraksenliga formuleringar (McCormick & Vercellotti, 2013; Pica, 1985).
Det dr majligt att den explicita kunskapen tillfalligtvis brister, pa grund av bade
lingvistiska och situationella faktorer. Samtidigt tyder hyperkorrigeringarna pa att
vissa syntaktiska kontexter forvisso ar mer framtradande dn andra. Ett bra exempel
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ar satsadverbialets position; i vissa fall korrigeras deras positionering felaktigt,
men det visar att ordfoljdsregler som ror satsadverbial i alla fall uppméarksammas
som potentiellt problematiska. Medvetenheten om att det ar |att att placera dem
felaktigt tycks vara storre dn sjalva kunskapen om hur man gor det.

4. Diskussion

Som analysen visar gors de flesta sjalvkorrigeringarna i nagra fa specifika
syntaktiska kontexter som innebar bade valdigt enkla och mer komplicerade
ordféljdsregler. Nastan tre fjardedelar av alla sjalvkorrigeringar handlar om
adverbials position, men dess svarighetsgrad varierar en hel del beroende pa
avvikelsen (satsadverbialets placering i bisatser ar ett betydligt svarare drag for
andraspraksinldrare att tillagna sig an dess placering i huvudsatser). Detta visar
att det inte &r i forsta hand regelns svarighetsgrad eller syntaktiska relevans som
avgor vilka avvikelser som korrigeras utan dess framtradande (eng. salience).
Att skribenten rattar sin egen produktion innebar alltsa att avvikelsen forst
uppmarksammats.

Vad framtradande beror pa ar inte sa latt att besvara, men det handlar
formodligen om bade lingvistiskt och metalingvistikt framtradande. De lingvistiska
egenskaper som verkar vara viktiga for uppmarksammande &r det sprakliga
dragets frekvens och formella komplexitet, som i sin tur beror pa de involverade
satsdelarna (deras antal, typ och langd) och deras inbordes forhallande. Att
uppmarksamma ett satsadverbial i felaktig position ar relativt enkelt da bade
adverbial och finita verb ar extremt vanliga och oftast enkla och igenkdnnbara
ord, och dessutom star satsadverbial antingen direkt fore eller efter verb. A andra
sidan finns det komplexa syntaktiska kontexter, sa som t.ex. utebliven inversion
dar fundamentet utgors av en lang bisats (vilket ar forhallandevis ovanligt) och
dar subjektet ocksa ar formellt komplext. Det ar betydligt mindre sannolikt att
avvikelser i sddana kontexter rattas.

Metalingvistisk medvetenhet kan som sagt ocksa spela en viss roll i hur
framtradande enformuleringar. De kontextersomuppmarksammasarocksavaldigt
typiska i en didaktisk bemarkelse; de lyfts ofta fram bade i undervisningsmaterialet
och sjdlva undervisningen som karakteristiska och svara aspekter av svenskans
ordféljd. Grammatiska 6vningar handlar valdigt ofta om just satsadverbialets
position i bade huvud- och bisatser, om inversion i pastaendesatser och fragor
osv. Genom en sadan explicit traning kan studenter utveckla en viss kédnsla for
vilka syntaktiska kontexter man ska ldgga marke till (Stillwell et al., 2010), vilket
mojligen skulle kunna forklara varfor sjalvkorrigeringarna gors pa bara nagra fa
ordféljdsregler medan vissa inte rattas alls.

En tydligare slutsats som kan dras ar att monitorering av ens egen skriftliga
produktion utvecklas och blir alltmer framtradande under sprakinlarningens gang.
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Denna utveckling ar i forsta hand kvantitativ da antalet sjalvkorrigeringar okar
tydligt over tid. Det innebar att framfor allt metalingvistisk explicit kompetens
utvecklas gradvis eftersom den mojliggor for inldraren att identifiera avvikelser
och sedan ratta dem. Dock ar individuella skillnader ganska stora eftersom vissa
studenter inte gor nagon sjalvrattning medan andra gor det flera ganger. Detta
kan antas bero pa bl.a. deltagarnas varierande kunskaper, saval implicita som
explicita.

Det ar ocksa intressant att titta pa hur den explicita kunskapen anvands vid
monitorering. Forst och fraimst kan det sdgas att de allra flesta sjalvkorrigeringarna
ar korrekta (89%), trots vissa hyperkorrigeringar. Detta stdmmer med andra
studier, t.ex. Vercellotti & McCormick (2018) dar korrigeringarnas korrekthetsgrad
varierar mellan 78% och 90%. Sammanlagt bidrar sjdlvkorrigeringar alltsa till nagot
rattare produktion dn vad den annars hade varit (Chandler, 2003). Flera forskare
framhaller att explicit kunskap har en sarskilt viktig roll nar det galler komplexa
och svara grammatiska strukturer eftersom det ofta ar lattare att bearbeta dem
metalingvistiskt an att utveckla fullstandig implicit kompetens (Andringa et al.,
2011; Nassaji & Fotos, 2011; Pica, 1985).

En annan aspekt av monitoreringen &r hur redo explicit kunskap anvands.
Som analysen visar rattas vissa avvikelser medan de goérs medan andra kraver
noggrann omplanering och grafisk omstrukturering som gors efter att helheten
formulerats. Aven dar finns nyanser, exempelvis i den férsta typen dar det
felaktiga ordet kan strykas i varierande skeden (se exempel 2—5). Man kan faktiskt
tanka sig att det ror sig om ett spektrum dar korrigerande monitorering kan
aktiveras mer eller mindre samtidigt som tanken formuleras, efter att den borjat
formuleras skriftligt, efter att den formulerats i sin helhet eller langt efter det,
t.ex. vid omlasning. Det dr dessutom helt tankbart att vissa avvikelser identifieras
direkt innan de gors, dar explicit kunskap aktiveras tillrackligt tidigt att nagon
tydlig sjalvkorrigering inte alls marks i skrift (Kormos (2000) beskriver en liknande
skala av sjalvkorrigeringar i muntlig produktion och kallar sadana korrigeringar for
covert errors).

Analysen visar tydligt att tillgang till explicit kunskap beror pa hur beféast
och intrdnad den &r. Aven om deltagarna inte hade fatt sarskilt mycket ny explicit
kunskap efter arskurs 1 (atminstone vad galler de grammatiska aspekter som
de korrigerar), kunde de mer avancerade deltagarna anvdanda denna kunskap i
betydligt storre utstrackning an de i arskurs 1 eller 2. Det ar saklart inte mojligt
att veta med sakerhet att samtliga sjalvkorrigeringar avspeglar deltagarnas
explicita kunskap (Ferris et al., 2013; Reid, 1998), men det finns flera argument
som tyder pa det — att korrigeringarna for det mesta ar systematiska samt att
vissa forekommer efter att formuleringen granskats, att de anvdnds mest av de
avancerade studenterna (som egentligen har minst behov av dem) och att dven
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hyperkorrigeringar forekommer. Detta stammer vdl med Paradis (2009) som
framhaller att implicit och explicit kunskap utvecklas parallellt och paverkar
varandra, vilket bidrar till snabbare utveckling av inldrares sprakliga kompetens.

Det ar inte heller uteslutet att explicit kunskap kan utvecklas till s.k.
hogautomatiserad explicit kunskap (DeKeyser, 2003; Paradis, 2009) som
mojligen skulle kunna forklara vissa sjalvkorrigeringar (sasom exempel 2 eller 3).
Forhallandet mellan implicit och explicit kunskap ar ett aktivt forskningsomrade
och an sa lange gar det dock inte att tydligt fastsla hur de samverkar. Den
har studien har foljaktligen inget ansprak att bidra till den har komplicerade
diskussionen. Daremot lyfter den fram vikten av att fortsatta studera den explicita
kunskapens roll i andraspraksinlarares skriftliga produktion och deras mojligheter
att monitorera sin egen produktion.

5. Begransningar

Det &r viktigt att papeka att den har studien har vissa begrdnsningar.
Forst och framst &ar det en pesudolongitudinell studie, som alltsa inte foljer
en och samma grupp deltagare i fyra ar, utan fyra olika grupper som befinner
sig pa olika beharskningsnivaer. Dock uppskattas det att detta inte paverkar
reliabiliteten alltfor mycket pa grund av gruppernas relativa homogenitet. De allra
flesta studenterna ar namligen i ungefar samma alder, har samma modersmal,
har liknande motivation nar det galler deras studier och har lart sig svenska
huvudsakligen som frammande sprak. Detta gor de har fyra delkorpusarna relativt
jamforbara, men det ar klart att resultatet dnda ska tas med visst forbehall.

Vidare skulle studien gynnas av en storre korpus med fler belagg pa
sjalvkorrigeringar; antalet grafiskt synliga sjdlvkorrigeringar i det har materialet gor
det namligen svart att formulera nagra generaliserbara slutsatser. Studien skulle
ocksa kunna kompletteras med andra analytiska inslag med mer fokus pa sjalva
deltagarna; exempelvis skulle de kunna testas sa att deras behéarskningsnivaer och
explicita kunskaper kan faststallas och kartlaggas pa ett tydligare satt. Det vore
ocksa 6nskvart att intervjua dem och fa mer direkt inblick i hur de tanker nar de
skriver och hur de (tror att de) anvander sin explicita kunskap. Till sist gar det ocksa
att anmarka att det befintliga materialet forvisso kan analyseras ytterligare, bade
kvantitativt och kvalitativt. De har begrénsningarna beror framfor allt pa studiens
specifika format, dvs. tid och utrymme for presentation. Oavsett alla eventuella
brister formulerar studien vissa slutsatser och nya fragestallningar som ska utgora
utgangspunkter for vidare studier.
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SELF-CORRECTIONS IN WRITTEN PRODUCTION
THE CASE OF SWEDISH AS A FOREIGN LANGUAGE

Summary

This study aims to examine how explicit knowledge and self-corrections are used in
written L2 production. It is a pseudolongitudinal study where self-corrections concerning
Swedish word order rules are analysed both quantitatively and qualitatively. The corpus
consists of exam texts written by adult native Serbian speakers (university students) who
learn Swedish as a foreign language and possess significant explicit knowledge about
Swedish grammar. Even though the study is limited in scope the results point to some
interesting conclusions and further research questions. Firstly, the use of self-corrections
clearly increases over time in spite of the fact that participants’ explicit knowledge doesn’t
increase significantly after the first year. An explanation can be that explicit knowledge on
the other hand becomes more entrenched and more easily accessible. Another conclusion
is that it is not the syntactic relevance of the grammar rules that explains which errors
are self-corrected, but primarily their linguistic and metalinguistic salience and formal
complexity. The study also finds that more research is needed in order to further examine
how self-corrections affect L2 learners’ implicit language competence and production.

Key words: self-correction, word order, explicit knowledge, Swedish as a second
language.
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Carba P. PagaHoBuh?
YHuBep3uteT y banoj Jlyum

BACNMUTHA ®YHKLHMIA YIIBEHUKA HhEMAYKOTI JESUKA
KAO CTPAHOT Y BOCHU U XEPLLETOBUHU
o4 KPAJA 19. O NOYETKA 21. BUJEKA

JeaHa og, 6pojHUX GyHKLM]a Koje yLIBEeHULM MMajy Y HAacTaBK CTPaHMX je3nKa jecTe
BacnuUTHA GyHKUMja. YUyeHMLMMa ce Ha AUPEKTaH WUAW UHOMPEKTaH HauuH Aajy
caBjeTun, Npujeanosun n npenopyke Koje ocobuHe Tpeba aa passujajy Kog cebe, Kako
Tpeba Aa ce NoHaluajy y oapehHeHnm cutyaLmMjama Uam Koje }KUMBOTHe HaBUKe Tpeba
ha weryjy. Mako ce pagn o Beoma KopucHUM MHbOpMaLMjama, 3acTyn/beHOCT
BACMNUTHUX Cagp’Kaja HUje jeAHaKa y CBUM yLOEHMUMMA KOjuU Cy KOPULITEHW Y
HaCTaBM HEMAYKOT je3nKa y HOCaHCKOXepLEroBaukMM LWKOaMa o4, Kpaja 19. na
[0 noyeTka 21. Bujeka. To npuje cBera 3aBUCK Of, Ln/ba KOju ce Kenu noctuhu y
HACTaBHOM MPOLLECY Y OKBUPY jefHOT AMAAKTUYKO-METOAMYKON KOHUENTa, ann m
Of, iyXa BpeMeHa y KOMe ce pa3Buja u ersuctupa Taj KoHuent. O aHaAn3npaHmx
yb6eHMKa heMaYKOr je3anKa Kao CTpaHor Hajsehe NpMcycTBO BAaCMUTHUX CaZprKaja
6u/beXKM ce y yUbeHULMMA CacTaB/bEHMM NPEMA FPaMaTUYKO-NPEBOAHO] METOAM.
C ppyre cTpaHe, y yubeHuUMMa HOBMjer BPEMEHA 3HA4ajHO ce CMmatbyje 6poj
BACMUTHUX CaZpKaja, aNn ce UCTOBPEMEHO MMUjEHA U HUXOB KapaKTep.

K/byuHe pujeun: yubeHMK, Hemayku jesnmKk Kao CTpaHW, BacnuTHa ¢yHKuMja,
rpamaTuyKo-npeBoAHa MeTofda, AMPEKTHA MeTo4a, ayAMONIMHIBaNAHA U
ayamoBu3yenHa MeToaa, KOMyHMKATUBHA MeToaa.

0. YBop,

YII6eHWK NpeacTaB/ba OCHOBHU Meauj y HacTaBu. OH yyeHULMMa NpeHocu
npuje ceBera cTpy4yHa 3Hakba U3 ogpeheHe 06nacTv M passuja Koa HUX CTPYUHE
KomneTeHunje u3 pgate obnactn. MehyTum, Heku yubeHuuwn, 3axBasbyjyhu
KapaKTepy AaTux npeameTa, MMajy moryhHOCT Aa CBOjUM cafpiKajuma BaCnmUTHO
Ajenyjy Ha y4yeHMKe W Urpajy 3Ha4vajHy ynory y HMUXOBOM BacCnuUTarby. TaKBy

1 sanja.radanovic@flf.unibl.org
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BACTUTHA OYHKLUMJA YLIBEHUKA HEMAYKOT JE3NKA KAO CTPAHOT Y BOCHM

moryhHocT umajy namehy octanor n yLubeHMLM HeMaAUKOr je3MKa Kao CTpaHor,
3axBasbyjyhv pa3sHOBPCHOCTU CBOjUX CaZprKaja.

Y pagy ce aHanM3upajy cagprkaju yubeHuKa HemayKor jesnKka Koju cy
BACMUTHO MOIIN YTULATM Ha yyeHuKe. Mpu Tome ce yanumajy y 063mp yLbeHmum
HEMAYKOT je3nKa KOju CYy KOPULITEHW HA HUXKEM CTeneHy TMMHA3UjCcKor
obpasoBarba, O4H. Y OCHOBHMM LWKoNamMa y BocHu m XepuerosuHu opg, apyre
nonosuHe 19. BMjeka na 4o gaHac.

Un/b paga je ga noKaxke y Kojoj mjepu cy ™M ypbeHuum mcnyrasanu
BACNUTHY GYHKLM]Y Y HACTaBM HbEMAYKOT je31Ka U KOju cagpiKaju cy AONpPUHOCUAN
peannsosamy 0Be dyHKUMje.

1. dyHKUMja y6eHNKa Y HacTaBM CTPAHUX je3nKa

YI6eHMK Urpa Beoma 3HauvajHy y/Iory y HacTaBM CTpaHUX je3nKa. Hajuewhe
npeAcTaB/ba NOMA3Hy TAYKy Yy HACTAaBM Ha KOjy Ce OCNakbajy U YYEHUUM W
HacTaBHUUM. Kao HujepaH apyrn dakTop yubeHuk oapehyje wra ce pewasa y
HacTaBu cTpaHor jeaunka (Neuner, 1994, untmparo kog Krumm & Ohms-Duszenko,
2001: 1029). Y HacTaBHOj NpaKcU OH MHOrO BuUlle W HernocpeaHuje yTuye Ha
HaCTaBHW MPOLEC HEero HaCTaBHW MPOrpam KoOju TO YMHU CAaMO MHOUPEKTHO
(Neuner, 2001: 805). 36or Tora ce yubeHWUM O3HayaBajy Kao ,TajHU” uau
,TUXN“ HactaBHM nporpamm (Schroder, 1982, uutnpaHo kog Neuner, 2001:
805). YubeHuK npuje ceera nokyllaBa fia peanusyje CMjepHuULe Koje cy aaTe y
HaCTaBHOM NpPOrpamy 1 Koje cy AOHECEHE O/, HEKe BULLE MHCTaHLUe. 3axBasbyjyhu
ToMe ypbeHUK nocpegHo oapehyje LM/beBe HacTaBe, HyAM pacnopes rpaausa
Koje he ce obpahmeati y HacTaBHOM MpoLecy U HacTaBHe meToae Koje he ce
npumjersnBaTM Npuankom obpage rpagmea, omoryhasa nogjeny yaca Ha dase,
yTBphyje 06amKe paga v pacnopes KopuLTeHa APYrMX MeAnja Kao U NoHallake
HacTaBHMKa M yyeHuKa (Neuner, 1994, untupaHo kog Abdalla, 2011: 9).

Y6eHMK 06MYHO cagp:KuM cBe WTOo je NoTpebHO 3a yyerbe M NoAyyaBakbe
jegHor crtpaHor jesuka. To Ccy y NpBOM peay TEKCTOBWU KOjU CaZpiKe je3nyku
maTepujan HeonxodaH 3a yyerbe jeanKka U Bjexkbe Koje cnyKe 3a yBjexkbaBarbe
je3MYKMX BjeLITUHA, ann 1 AoAaTHUX 061acTu Kao WTo cy BoKabynap, rpamaTtumka,
npasonuc n nsrosop (Storch, 32008: 282). YubeHuK je nopes HacTaBHMKA OCHOBHMU
M3BOP 3HaHba M Ha OCHOBY Hbera yYeHWK Crno3Haje 3aKOHUTOCTM jeHOT je3nKa m
HaUYMH Ha KOju OH PyHKLMOHULWE. YiIbeHUK, Aakne, omoryhasa NnpucTyn cTpaHom
je3anky. OH uctoBpemeHo omoryhasa fa ce peanusyjy LM/beBM MOCTaB/bEHU
Yy HacTaBHMM nporpammma. 360r Tora je npsa M OCHOBHa QPyHKUMja yLbeHMKa
nocpeaHudka ¢yHkumja (Storch, 32008: 282). YubeHuKk 3anpaso nocpeqyje
namehy HactaBe, HacTaBHOr nporpama u ydeHuka (Neuner, 1994, uMTUpPaHO Kop,
Abdalla, 2011: 10), anu 1 namehy jeanka Koju ce yum 1 y4eHUKa KOju yun Taj je3uK.
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Mopen nocpeaHuyke ¢yHKUMje, yubeHMUMMA ce NPUNUCYjy M MHore
apyre ¢yHKumje. Jow je 1980. roamHe wemaudkm negaror X. Xakep (H. Hacker)
aeduHucao PyHKkumje yubeHuka (yn. Fuchs et al., 2014: 10). OH HaBoau
dYHKLMje CTpyKTypucakba, penpes3eHTOBakba, YCMjepaBakba, MOTUBUCAHA,
andepeHumparba U Bjexkbarba M KOHTpo/Mcakba. [PaamMBO Koje je cappikaHo
Y YLUOEHWKY CTPYKTYpUCaHO je Ha ogrosapajyhn HauuMH v npatv ogpeheHy
nporpecujy. ictoBpemeHo penpes3eHTyje U HEKe KyATYpPOOLLKe AAaTOCTU 3eM/be
je3rKa uM/ba TaKo O3 YYEHWLM He yye CaMO LUM/bHU je3uK Hero ce ynosHajy
M C uu/bHOM KynTypom. CBOjUM cagpiKajem M Ha4YMHOM MpUMjeHe y HacTaBu
ybeHuK oapehyje 1 ycmjepaBa cam HaCTaBHU NpoLEec U pegocanjes nssohera
aKTMBHOCTW. CxogHO ToMe Tpeba Aa MOTMBULLE YYEHUKE W NOACTAKHE UX HA paj, U
yyerbe. PyHKUMja andepeHLMparba 0A4HOCK Ce Ha CNOCOBHOCTU M MHTepecoBakba
y4YeHWKa. PasHOBpPCTaH caaprkaj yHyTap Kora ce mory Hahu TeKCToBM U Bjerkbe
pasMunTOr cTeneHa KOMMIEKCOHCTM 3a AaTW HMBO nocTurHyha Tpebano 6mu aa
330BO/bU Pa3nNYUTE TUNOBE YYEHMKA U MHTEpPecoBaka PasiIMUYUTUX JTUYHOCTU
n Tume omoryhu andepeHumnpaHo yyere. Ha Kpajy yubeHuk Tpeba ga omoryhu
yBjexxbaBarbe rpagmea v nposjepy nocturHyha yyeHuka.

Y ucto spujeme n cosjetcku negaror . [. 3yjes HaBoan ocam GyHKLMja Koje
yu6eHuK Tpeba Aa OCTBapW Y NPOLECY yYera’: MHGOPMATUBHY: YLIBEHUK MNPy Ka
yyeHnumnma nHpopmaumje us ogpeheHe obnactu, TpaHchopMaTUBHY: y YLIOEHUKY
Cy cagpikaHe npepaheHe MHbOPMaUmje Koje Cy y4eHUUMMA BULLE pasym/buBe,
CUCTEMATU3ALMOHY: FPaAMBO je Y YLI6EHUKY CUCTEMATU30BaHO NpemMa ogpeheHnm
KpUTEPUjyMUMa, HMP. NMPema TUMY LUKOAE, TOAUHU ydYerba, HUBOY NocTUrHyha
UTA, CaMOKOHTPOJIHY: y3 nomoh HacTaBHMKA yLI6eHUK omoryhasa yyeHMLMMa
ha ycsBoje ogpeheHa 3Hatba W BjelITUHE, Aa MX yBjerkbaBajy M KOHTpo/MLY,
caMoobpa3oBHY: YLIOEHMK CTUMYyAMLIE YyYeHUKe Ha CaMOCTaslaH paj U cTBapa
MOTUBALM]Y 33 yUYetrbe, MHTErpaTMBHY: YLIOEHUMK NPY»Ka OCHOBY 3a MHTErpucake
MHbOpPMaLMja Koje yd4eHUUM Aobujajy U3 pasanUunTUX M3BOPA, KOOPANHATUBHY:
YUOEHUK KoOpAMHWWE paj ca APYrMM AWAAKTUYKMM MaTepujaiMma Koju ce
HaZoBe3yjy Ha caMu yLI6EHMK 1 BaCNUTHY: yIOEHWK AONPUHOCK PAa3BOjy IMYHOCTM
YYEHMKa 1 CTBapatby HEKMX 0COBMHA. McTK ayTop CTaB/ba aKLEHAT Ha TPU BaXKHE
KOMMOHEeHTe yLI6eHUKa. YLI6EHUK je npuje cBera Hocmaal, 3Haka M aKTUBHOCTM
npeasuheHUx HaCTaBHUM NJIAHOM M MPOrPAMOM, OH je HajBaXKHMjMU M3BOP 3HaHA
M Ba)KHA je KOMMOHEeHTa BacnuMTarba U 0bpas3oBatba’.

foBopehn o noTeHUMjaNMMa YLOEHWKa HEMAYKOr je3MKa Kao CcTpaHor
n M. Mawujana (Maijala, 2017: 556) HaBoaM BacnuUTHY GYHKUWM)Y YyLBEHMKa,

2 https://docplayer.gr/88602199-Didaktichko-metodichke-determinante-udzhbenika-prirode-i-
drushtva.html, 11. 5. 2022.

? https://docplayer.gr/88602199-Didaktichko-metodichke-determinante-udzhbenika-
prirode-i-drushtva.html , 11. 5. 2022.
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Harnawagajyhu npyn Tome nocebHO caaprkaje yubeHMKa 3a maahu y3pact Koju
CaBjeTyjy y4EHMKeE U MpyXKajy MM MOMON y TELUKMM KMBOTHUM CUTYyaLMjama.

Y HOBMjUM TEOPWMjCKMM  pasmaTparbMMa Hay4yHMUM HaBode MU
WMHCTPYMEHTaNHY U apywTBeHy ¢yHKUMjy yubeHuKa (Heitzmann & Niggli, 2010,
uuTMpaHo Kog Fuchs et al. 2014: 22, 23), npu yYyemy apywTBeHa yHKUM]ja
[0Na3n [0 M3paxKaja y CeNEeKTUBHOM M HOpMUpPaHOM u3bopy cagpkaja. Hoswuja
NCTpa*KMBakba CBEMY OBOME [043jy U MHOBATUBHY QYHKLM]Y.

2. TeHepaumje yyub6eHMKa Kpo3 uctopmjy

YubeHnum npeactaB/bajy pesyntaT ApYyLITBEHO-NOAUTUYKMX, NeAaroWwKuX 1
CTPYYHMX AMCKyCcHja ogroBapajyher nepnoga 3boryera ux . HojHep (Neuner, 2001:
800) Ha3uMBa ajeL,om cBor BpemeHa. Y bMMma ce Kao M y HacTaBHMM MJ1aHOBMMA
M nporpamuma ornefajy obpasoBHO-NONAUTUYKK LU/bEBU jeaHOr apywTBa. OHO
WTO jeiHO APYLITBO CMATpa BPUjeAHWMM, 3HAYajHUM M HEW3OCTaBHMM Aa 6u
04YyBano CBOjy KYATYpYy U omoryhuiao ApywTBEHY pereHepaumjy, npenHadyje 1oy
3Hakba, CMOCOBHOCTU U BjeLUTMHE Koje ce OHAa yde U CTUYy y WKoau. MpomjeHom
OPYLUTBEHO-NOIMTUYKOT pPeXuma 401331 A0 peBUAMparba HaCTaBHMX N1aHOBA U
MPOrpama LUTO CBAKaKO yTUYE M Ha CagpiKaj yLbeHmKa.

YubeHnum Takohe oacnvKaBajy cTeneH passBoja ANAAKTUKE U METOAMKE.
Of, HuX ce 3axTMjeBa KOHIPYEHTHOCT Ca MEeTOAMYKMM LM/bEBMMA AATOT BPEMEHa.
Y yubeHnumma ce npumjeryjy HajHOBMja AMAAKTUYKO-METoAMYKa A0CTUrHYyha
Kako b1 ce NnocTUrAn WTo 60/bM pe3ynTaT y HACTaBHOM NPOLECY U UCTOBPEMEHO
3a/10B0/bMO 3axTjeB 3a caBpemeHolwhy. N EnsHep (Elsner, 62016: 441) HaBogu Aa
KOHLenuuja jeaHor ylbeHmKa CToju Y HENOCPEAHO] BE3U Ca aKTYeNIHUM HayYHUM
casHarbuma.

YubeHuum Takohe npate u npumjeryjy HajHoBMja AocTUrHyha oAHOCHUX
OMCUMNIMHA YMja ca3Hama Npe3eHTyjy 1 NpeHoce Ha yyeHuKe. Kaga je y nutamy
HeMayKM je3nKa Kao CTpaHW, oHAa ce Ty npuje cBera MUCAU Ha JIMHTBUCTHUKY,
HayKYy O KHbUKEBHOCTM U JIMHIBOKYATYpoorujy. YbeHuum oacnnkaBajy TpeHL0Be
1 HOBe NpuCTyne, NocebHO Kaaa je je3nK y NuTakby, TaKo Aa CY Y MM NPUCYTHU
rpamaTUYKn MOAENN KapaKTepUCTUYM 3a JaTe BpeMeHCKe nepuoge.

C ™M y Be3u 1 ylibeHunLM ce Mory NoanjesIMTu Ha HEKOJIMKO reHepauumja.
JegHy TakBy nogjeny yLibeHnKa kemaudkor jesnka Kao cTpaHor nsspLumo je /. leye
(Gotze, 1994, untmnpaHo kog Abdalla, 2011:27-29). Y 063up je y3eo camo ybeHuke
nocauje Opyror cBjeTckor paTa. leue pasnunKyje neT reHepaumja yLb6eHuKa.

Mpey rpyny ymHe ypbeHunue 50-ux rogmHa 20. BMjeKka. KapakTepucTnyHo
3a oBe ybeHWKe je Aa rpamaTuMKa M MO3HaBakbe NpaBWa CToje Yy CpeauLuTy
HacTaBHOr npoLeca AOK je CNoCOBHOCT KOMYHMLUMparba Ha LW/BHOM je3uKy
3aHemapeHa. MpedHOCT ce Adaje MMCAHOM jE3UKY, U TO KHUXKEBHOM je3UKy, Y
OAHOCY Ha FOBOPHM.

87



Catba P. PapanoBuh

Opyra reHepaumja yyubeHnKa ogHocu ce Ha 60-e roguHe 20. BUjeKa Kaaa
je y yubeHuumma buna 3acTyn/beHa ayaAuIMHIBaHA U ayAMOBU3YeIHA METOAA.
3HayajaH yTMUaj Ha cagpKaj yLUbeHWKa Tor BpeMeHa MManu cy CTpyKTypaansam
N BUxeBMOpPU3aM YmMje NPUHLMNE CYy CAnjeaune U HaBegeHe meToge. Y HacTasu
OOMUHUPAjy Apun-Bjexkbe nomohy Kojux ce ycBajajy pasHM KOMYHMUKaLMjCKU
obpacum. Y LeHTPY HacTaBHOT NpoLLeca CToju FOBOPHMU je3uK.

Y Tpehoj reHepaumju cy yubeHuum us 70-ux roamHa 20. Bujeka. 3a oOBaj
nepuos je KapakTepucTUyHa ,nparmatiMyHa NpomjeHa” y Kojoj je Ao u3parkaja
OOWNO pa3Bujarbe KOMYHUKATMBHE KOMMETeHLUMje KoA Y4YeHWuKa. Y HacTasu
ce yBjerkbaBa aKTMBHa ynoTpeba je3nKa Yy pPasInUUUTUM KOMYHUKATUBHUM
CcUTyaluMjaMa Koja ce YecTo peayKyje Ha yBjexkbaBarbe roBopHMX aKkaTta. Og cBuX
dYHKLM]ja je3anKa KOpUCTU Ce CaMO KOMYHWMKATMBHA, a je3uK ce nocmaTpa Kao
npeHocunay, nHbopmaumja. OcMm TOra, Ha rOBOPHMU je3UK Ce CTaB/ba CyBULLE
BE/IMKM aKLeHaT.

YeTBpTOj reHepaumju npunagajy yubenuum 80-ux rogmHa 20. BMjeKa 3a
Koje je KapaKTepuUCTUYaH MHTEPKYATYPHU NPUCTYN KAo M NOCMaTpake KyAType us
nepcrnekTUBe jeaHOor CTpaHLa Kako 61 ce n3bjerao eTHOLLEHTPUYKK Nories Ha Ty
KynTypy. Kao rpamatmykm mogen y CMHTaKCcM KOPUCTU Ce Teopuja BasIeHTHOCTU.

MeTy reHepauujy unmHe yubeHuum 90-ux rogmHa 20. BMjeKa y Kojuma
je TexuwTe Ha CBe YeTUpW je3nyKe BjeWTMHE Kao WM Ha KOTHUTUBHUM
noctynumma. OBaje 3HaYajHy yaory uUrpajy pesyntaTv UCTpakmBarba y 06a1actu
NCUXOJIMHIBUCTUKE U YCBajakba APYror je3unka.

YubeHuumma HoBujer nepmnoga X. PyHK (Funk, 2001, umtnpaHo kog Abdalla,
2011: 29) npunucyje UHTErpaTUBHU NPUCTYN KOjU Y pasnmuntom obnmy obyxsaTa
efleMeHTe A0CaalltbuX NPUCTYNa, He canjeaehn HUjeAaH METOANYKM KOHLENT.

fosopehu o nctopujckom passojy yubeHuka, A. EnsHep (Elsner, 62016: 441,
442) Kateropuuwe ybeHMKe npema ANLAKTUYKO-METOANYKUM KOHLENTUMA Ha
OCHOBY KOjuX Cy cacTaB/beHW. Ha npBom mjecTy HaBoau yLbeHuK Orbis sensualium
pictus JaHa KomeHCKor Koju gaTtupa jow 13 17. BUjeKa n Koju je Ba BUjeKa BaXKmo
Kao npoToTun yLbeHMKa 3a cTpaHe je3nke. Ha Beoma aKTyeNaH HauuH, nytem
TEKCTOBA U C/IMKa, Y OBOM YLI6EHUMKY Ce NMpe3eHTyje CTBapHU CBUJET YMME Ce XKeau
HarnacuT! NPUHLMN HEOABOjMBOCTU LLKOJIE U KMBOTA, IAje WKona Tpeba aa byae
MjecTo Ha Kojem ce ofBuja cTBapHM meoT (Funk, °2016: 435). EnsHep (Elsner,
62016: 442) pasbe HaBOAM jeAHY rpamaTUKy 3a U3yYaBarbe ,KUBUX" je3nKa Koja ce
nojasnnanonosBnHom 19. BujeKanKojace ocnarbasna HaTaga akTyeHy rpamaTUyYKo-
npesogHy metoay. Kpajem 19. Bujeka, y Bpujeme AMpPEKTHe meToae, yubeHnum
CYy 3HAYajHO CMarWUAWN YAMO MATEPHEr je3UKA U MHTErpUCcanu CivMke n Kpahe
TeKkcToBe. HacTaHKOM ayAnANHIBaNIHE U ayaMOBU3yenHe meToge nonosmHom 20.
BMjeKa NojaBWM Cy ce YLBEeHUUM y3 Koje cy KopuwTeHn marHetodoH, donunje
a KacHuje 1 BMAeO. 3ajegHO ca KOMYHMKAaTMBHOM METOZO0M NOA0BUMHOM 70-mx
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roguHa nojaBuna ce u jeaHa reHepaumja yubeHMKa Ymju cy TEKCTOBM U 3ajaum
CAVjeAUNN aKUMOHM MPUCTYN W CTaB/baZv yYeHUKa Yy CpeguluTe HacTaBHOr
npoueca, Mako Cy M Aasbe MOLITOBAAM rpamaTuuKy nporpecujy. Y AaHawbe
Bpujeme yubeHnum Tpeba ga cavjene akTyenHe NpUHUMne ModepHe AUAaKTMKe
CTPaHUX je3MKa Kao LITO CYy OPMjEHTUCAHOCT Ha 3adaTKe M KoMMeTeHuuje npu
Yyemy ce y HaCTaBHOM MpPOLEeCcy NOTEHLMPA aKTUBHOCT U KPeaTUBHOCT YYEHMKa.

3. MeTogonoruja paga

3a notpebe mcTparkMBarba Kao KOPMyc ce Kopucte yubeHuum Koju cy
ynotpebsbaBaHu y 60caHCKOXepLEroBavykMm LWKoama oA Kpaja 19. Ao noyeTka
21. Bujeka. Mako ce HeMayKM je3nK MoyYeo yuyuTn y HOCaHCKOXepLeroBaykmum
WKOMama nonosmHom 19. Bujeka, 0 OpraHM30BaAHO] HACTaBM HEMAYKOT je3nKa
MOXe ce roBopuTM TeK og, noyetka 80-Mx rognHa Tor Bujeka. Taga ce AoHoce
jeANHCTBEHW HACTaBHM MJIAHOBM W nporpamu, unanm bosbe pehu npeysmmajy
ce M3 Apyrux Kpajeea AycTpoyrapcke MoHapxuje, nponucyjy ce yubeHuum
Koju he ce KOPUCTUTM Yy HACcTaBM HEMAYKOr je3uKa, NOYUHbY Ce 3anoll/baBaTu
KBaIMPUKOBAHN HACTaBHULM HEMAYKOT je3MKa U, KOHAYHO, HacTaBa Hbemaykor
jesnka pobuja cBoj KOHTMHYMUTeT. O4 Taga Na A0 AaHAC HEMAYKM je3nK 3ay3numa
CTa/IHO MjecTo Y HaCTaBHUM NMAAHOBMMA M Nporpammma HocaHCKOXepL,eroBayuKkmx
LWKona.

HacTaBa HemauyKor jesnKa y bocaHCKOXepLeroBadyknum LiKosama npaTtunia
je neparowke Teopuje M yyerba U AMAAKTUYKA CTPEeM/bera Ma Cce Y Heayroj
NCTOPUjU yverba HEeMAYKOr je3nKa y BocHM 1 XepueroBMHU Mory npenosHatm
Pa3NINUUTU ANAAKTUYKO-METOAMYKN KOHUENTU. oCMaTpaHO XPOHONOLIKM, Y
NUTakYy CYy rpamaTUYKO-NpeBogHa MeTo4a, AMPEKTHA MeToAa, ayaMONANHIBANHA U
ayAMoBM3yeNHA MeToa Te KOMYHMKaTMBHaA meToAa. CBaKa o4 HaBeAeHUX MeToaa
nmana je ogpeheHe KapaKTepUCTUKe U canjegmna oapeheHe uu/beBe Koju cy
ce y AaTOM BpeMeHy MoCTaB/ba/n y HAacTaBM CTPAHMX je3nka. 36or Tora ce u
aHaNM3MpPaHM yBeHNUM HeMAYKOT je3nKa aujene y HEKONMKO rpyna. 3a npee Tpu
HaBeAeHe MeTo4e aHa/AM3Mpajy ce No ABa yLbeHMKa A0K ce 338 KOMYHUKATUBHY
MeToAy aHanu3Mpa jefaH yubeHuKa Koju je 36or cBor obMma KopuliTeH y ABa
pa3spena. YUbeHMUM cy HamujereHM 32 NOYETHN HMBO YYeHba HheMauKor je3nKa,
W TO NPBEHCTBEHO 3a Maahu y3pacT. [lonasu ce og NpeTnocTaBke Aa cy ynpaso
TaKBM YLIOEHMUM HajnoaecHMUju 3a UCMyHere BacnuTHe ¢yHKuMje. HaydHo je
[OKa3aHo ga ce Ha maahe yyeHMKe MHOFO NaKLe MOXKe YTULATM BaCNUTHO HEro
Ha cTapwuje. MNowTo ce pagm 0 NepUoay OZ CKOPO BUjeK 1 MO, NPETNoCTaB/ba Ce Aa
06MM M KapaKTep BaCNUTHUX CafprKaja y aHaAn3npaHum yLbeHmumma Hehe 6uTtu
nctu Hero he nokasmeatu ogpeheHe pasniMKe Kako ce ANAAKTUYKO-METOANYKM
KOHLEeNTH byay cmjerusanu.

Y UCTpaxKmBakby Ce KOPUCTM METOAA aHa/mM3e cagpXKaja U MUCTOPUjCKa
MeToAa. 3a CBaKU AMAAKTUYKO-METOANYKM KOHLLENT Hajrnpuje ce HaBoae OCHOBHE
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KapaKTepucTMKe, a OHAA Npumjepu U3 yubeHMKa Koju MOry MMaTu BaCMUTHU
YyTULAj HA yYeHuKe. Ha Taj HauMH Ce BPLUM M KBAaHTUTAaTUBHA aHa/IM3a efleMeHaTa
BACMWUTHOr KapaKTepa.

4. BacnuTHU cappikaju y yu6eHMuMma hemadKor jesuka

Y HapeZHOM TeKCTy NpeAacTaB/bajy Ce BACMUTHU cagpiKaju yubeHuka
HEMAYKOT je3MKa Kao CTPaHOT XPOHO/IOWKM NpeMa HaBegeHMM MeTogama.

4.1. T[pamaTUUKO-NpeBoAHa MeToAa U BaCNUTHU CaAapiKaju

OCHOBHE KapaKTepuCTMKe TrpamaTUYKo-NpeBOAHe MeToge Mory ce
Npeno3HaTh y heHOM HasMBy, a TO Cy rpamaTuKa M npesohere. UMb HacTaBe
CTPaHMX je3nKa OpraHM3oBaHe MO OBOj meToau 6MO je A3 y4eHWUM Hayde
rpamaTvyka npaBuia CTPAHOr je3nKa M A3 WX Npumjerbyjy y npesoherby. Y3
TO YYEHULM CYy YYMAU U pUjeyn, a no3HaBarbe rpamaTvke u 6orat Bokabynap
omoryhaBanu cy yyeHMUMMa fa Ha BuWeM cTeneHy obpas3oBarba 4uTajy Y
OPUTUHANY Ajena 3Ha4YajHUX Kb MKEBHUKA 3EMJ/bE je3UnKa Lm/ba. OBaKBO baB/bere
jesukom Tpebano je uamehy octanor ga AonpuHece AyXOBHOM 0b6pa3oBatby
YYEHWMKA, Pa3BOjy JNOTMYKOT MULL/bEHA KAO M Pa3BoOjy JIMYHOCTM Y4YeHMKa
(PapgaHosuh, 2013: 62). To je UCTOBpPEMEHO BMO LM/b TMMHA3MjCKOT 06pa3oBatba
y 19. BMjeKy Koje ce MOKe O3HauyuTM Kao KJacuMyHO obpasoBarbe. 3HayajHy
y/0Ty y OCTBapetrby 0BMX LM/beBa NOcebHO je nrpana HacTaBa KNACUYHUX je3uKa,
JIATUHCKOT WU TPYKOT, Koja je 3anpaBo H6uia npecankaHa Ha HacTaBy MOAEPHUX
YKUBUX je3nKa. 360r Tora rpaameo y yLubeHuLMma cacTaB/beHMM MO FPamMaTUYKO-
NpeBoOAHOj METOAM HUje CAYKWMAO CaMO 33 Yy4ere je3nKa Hero je AOHOCWU/IO
caZp:Kaje Koju cy AONPUHOCUAN ONWTEM AYyXOBHOM 06pa3oBatby U dopmMmupatby
JINYHOCTM YYEeHMKa.

Mehy Temama Koje ce MojaB/byjy Y OKBMPY MOjeAMHauYHUX M30/10BaHUX
peyeHMLa Koje cy cayxuae 3a npesohere W yBjekbaBarbe rpamaTUUKMX
CTPYKTYpPa, 3Ha4ajHO MjecTo 3ay3Mmajy MopasjHe NoyKe, Kao HNp.:

Der FleiRige hat immer Brot. (Marn, 18923: 56)

Nur derjenige kann zufrieden und glicklich sein, welcher ein reines
Gewissen hat. (Marn, 18923: 75)

Weise Manner reden nicht bald dieses, bald jenes, sondern immer dasselbe.
(Marn, 18923: 75)

Bleibet vor Greisen nicht sitzen! (Marn, 18923: 100)

Die Jugend ist die Zeit zu lernen. (Marn, 18923: 100)

Nicht nach den Erfolgen, sondern nach den Thaten ist die Tugend eines
Menschen zu beurteilen. (Marn, 1882: 28)

Das vierte Gebot lautet: Du sollst Vater und Mutter ehren. (Marn, 1882: 58)
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Thue Gutes und schweige dazu; andere mogen es sagen. (Marn, 1882: 59)
MopasiHe noyKe cy cagpkaHe 1 yHyTap nocioBmua:

Auch in einem goldenen GefaRe ist oft schlechter Wein. (Marn, 18923: 56)
Den Tag soll man nicht vor dem Abend loben. (Marn, 1882: 20)

Aller Anfang ist schwer. (Marn, 1882: 23)

Ein gutes Wort findet einen guten Ort. (Marn, 1882: 30)

Gebrauchtes Pflug blinkt, stehendes Wasser stinkt. (Marn, 1882: 31)

Mehy ManobpojHMm TeKCTOBMMA Koju ce mnojassbyjy Yy YyubeHuumma
HEMAYKOT je3anKa 3a MoYeTHM HMBO yyerba MpeoBnagaBajy bacHe Koje Takohe
Hoce ogpeheHy mopanHy noyky. Takse cy HNp.: Der Spatz und die Ente, Das Pferd
und der Fuchs, Die Krdhe und die Taube, Die Grille und die Ameise (Marn, 18923)
unu Die Gans und der Fuchs, Die Rose und die Bienen, Der Hund und die Kuh, Der
Esel mit dem Léwen (Marn, 1882).

Mopen 6acHU NpUCyTaH je U MakbM BPOj KPAaTKMX NpMYa NOYYHOT CafprKaja:
Kindliche Dankbarkeit, Der vorsichtige Knabe, Die Edelsteine, Zwei Freunde,
Vaterlandsliebe (Marn, 1882).

4.2. AnpeKTHa meToAa U BacCNUTHU caapiKaju

[OnpeKkTHa meToda HacCTana je Kao peakunja Ha rpamaTUYKO-NpPeBOAHY
METOAY M MOKe Ce MOCMaTPaTHM Kao CyLUTa CynpPOTHOCT 0BOj MeToAu. [TpOTUBHMULM
rpamaTU4YKO-NpeBOAHE METOAE OLITPO CYy KPUTMKOBAIM UCTULAHE TpamaTUKe U
y4yere jeHOr XMBOT je3MKa Ha UCTU HAYMH KaoLl LUTO Ce yye KNACUYHU je3nLm.
OHW cy cmaTpanu Aa jefaH CTpaHu je3uK Tpeba Aa ce yuum Ha MUCTWU HauMH Kao
LITO Ajeua yye maTeprby je3nk. Caaa je 6ui10 noTpebHo ocnocobsbaBaTh y4eHMKe
33 ynotpeby jesnKa y CBaKOAHEBHOM KMBOTY Na Cy Y HACTaBM CTPAHWUX je3unKa
npeosnagaBane cBakogHeBHe Teme (PagaHosuh, 2017: 100, 101). Ha HuKem
HUBOY y4Yerba je3nKka obpahmBaHe cy TemMe M3 HEMOCPEAHOT OKPYKeHa YYEHUK],
Kao LWTO Ccy NOpoAMua, LWKOMA, MjecTo CTaHOBaka U CA. AAM U Yy TUM Temama
nojaB/byjy Ce cagpraju Koju cy MOran UMaTh yTuuaj Ha popmuparbe INYHOCTU
YYEHMKA M HA FbMXOBO BacnuTake.

Opf, TakBUX CagprKaja Ha MPBOM MJeCTy CTOje NOC/IOBULLE:

FleiR bringt Brot, Faulheit Not. (Medenica, 1936*: 16)

Ohne FleiR kein Preis. (Medenica, 1936 18)

Ubung macht den Meister. (Medenica, 1936*: 24)

Ehrlich wahrt am meisten. (Medenica, 1936*: 42)

Wer einmal ligt, dem glaubt man nicht,

und wenn er auch die Wahrheit spricht. (Medenica, 1936*: 53)
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Ha HuKem HMBOY yyerba je3nKa NpUcyTaH je u mambu b6poj bacHM Koje Hoce
oapeheny nopyky: Das Huhn und der Karpfen, Der Rabe und der Fuchs, Der Wolf
und der Kranich (Medenica, 1932).

Y HewTo Behem Bpojy jaB/bajy ce KpaTKe npuye C Noy4HUM KapakTepom: Die
Schildbringer wollen Salz sden, Das sorgsame Miitterchen, Der schlaue Student,
Der geheilte Patient, Ein fauler Knabe, Das gestickte Geldtéschchen, Der Hahn
(Medenica, 1932).

4.3. AyAMonuHreanHa v ayaMoBusyesiHa MeToaa U BaCUTHU eleMeHTU

N y HacTaBu OpraHM3oOBaHOj NO AYAVOJMHIBANHO] U AyAMOBMU3YEsTHOj
MeToaM Un/b je 6o ocnocobsbaBakbe YYEHUKA 3@ CHaNaXKeHe Y CBaKOAHEBHUM
cuTyaumjama. Y NpBOM NAaHy je cTajana ycmeHa ynoTpeba jesuka, ¢ TMm WTo je
YCMEHO 13parkaBatbe BuLle 6BUN0 CBeAEHO HAa MMUTUPabe. PamaTuKa je NOHOBO
[obuna 3HayajHO MjecTo y HacTaBu. Y CBaKOM TeKCTy bunia je npeseHTOBaHa
oarosapajyha rpamaTnyKka cTPyKTypa. [/1aBHa BPCTa TEKCTa y OBMM meTogama buo
je Avjanor Koju je 6MO0 OCMULL/bEH Of CTPaHe ayTopa YLbeHMKa Tako Aa CagprKu
WTO BMLIE NPUMjepa 3a AaTy rpamaTMUKy CTPYKTYpy Ma Ce MOXKe FOBOPUTU O
rpamaTUKanM30BaHMM TEKCTOBMMA. Y HacTaBu cy obpahuBaHe cBaKkogHeBHe
Teme (PagaHosuh, 2013: 71-73). [pagmBo je 6UNO CMjelITEHO Y CBAaKOAHEBHE
KOMYHWKATUBHE CUTyauMje Yy Kojuma ce moxKe Hahu NpUAMYHO Manio BaCnUTHUX
efemeHaTa. YrnaBHOM ce paguM O Y4TMBOM onxohewy y nopoavumM U y
Pa3IMYUTMM CBAaKOAHEBHMM CUTYaLMjaMa Kao LUTO CY CYCPET Ha YIULLK, KYyNOBUHA
y NpoAaBHUUM, TenedOHCKM pasroBop UTA:

Mirko: Guten Tag, Herr Pinter! Wohin gehen Sie?
Herr Pinter: Guten Tag, Mirko. Ich gehe nach Hause. Und du?

Herr Pinter: Auf Wiedersehen, Mirko!
Mirko: Auf Wiedersehen, Herr Pinter. (Medi¢, 1980: 5)

Nada: Ich moéchte ein Brot.
Der Backer: Bitte, ein Brot. Wiinschst du noch etwas, Nada?
Nada: Nein, danke. (Medi¢, 1980: 13)

Mutter: Heute gibt es nur Kakao.

Vesna: Dann bitte eine Tasse Kakao.

Mutter: Bitte! Aber verbrenn dir die Zunge nicht. Der Kakao ist sehr heil.
(Medi¢, 1980: 35)

Herr Falke: Hier spricht Herbert Falke. Kann ich bitte Herrn Miller sprechen?
Elke: Vater ist leider nicht zu Hause.
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Elke: Ja, ich sage ihm Bescheid. Auf Wiederhoren, Herr Falke.
(Zmegad & Maréeti¢, 1982: 13)

4.4. KomyHMKaTMBHA MeToAa U BaCNUTHU €/IEMEHTH

KomMmyHMKaTMBHa meToAa, Koja ce o 70-ux rogmHa 20. BujeKa ynoTtpebsbasa
Yy HacTaBM CTPaHMX je3uK, MMa 33 LW/b Pa3BOj KOMYHWKaTUBHE KOMMETEHUUje
Ko y4YeHMKa. To 3HauM fa ydeHuum Tpeba aa byay ocnocobsbeHn Aa pasymujy
AyTEHTUYHE TEKCTOBE Ha LIM/bHOM je3UKy TOKOM YMTakba UK CAyLlakba M Aa 3Hajy
NpUMjepeHo pearoBaTh Ha yCMeHe M MMCMeHe UcKase. /byau cee BuLLe NYTyjy, U3
pasHuUx pasnora, cpehy npunagHuUKe UU/bHE KYNTYpe, anu 1 gpyre joyae Koju yye
MCTU CTPaHM je3unK 360r vera je Beh y HacTaBM NOTPEOHO NPUNPEMUTU YHEHUKE
Ha Te KOHTaKTe M ocnocob/baBaTM MX 33 pPas3He KOMYHWUKATUBHe CUTyauwmje.
360r KOHTaKTa ca NpuMNagHULMMa PasHUX KyATypa Kog, yY4eHWKa je notpebHo
pasBuMjaTV U UHTEPRYATYPHY KOMMETEHLMjY, Aa BU pasymjenn pasnnunToctTm u aa
61 y ogpeheHnm cutyaumjama 3HaaM afekBaTHO Aa pearyjy. 36or ceera Tora y
HacTasu ce obpalyjy cBaKogHeBHE TeMe, a FPaLMBO je CMjeLUTEHO Y CBAaKOAHEBHE
KOMYHWKaTMBHE CUTyalLMje Koje Cy npeacTaB/beHe KPO3 pa3He BPCTe TeKCToBa
(PapaHoBuMh, 2013: 88, 89).

Y yuybeHuKy Pingpong Kao npeaCTaBHUKY KOMYHUKATMBHE MeToae
OOMWHMPAjy TEKCTOBM M3 CBAKOAHEBHOT XMBOTA Y4E€HWKA, Npuje cBera Aujanosu
N MEjNoBKU, @ MOTy Ce MOBPEMEHO CPecTU U WMHTEpPBjyu, MO3MBHULE, Njecme,
CMC-NOPYKE, OrNacu u ci. Y HEKMM Of, TUX TEKCTOBA MPUCYTHU CY U eNleMeHTU
BACMUTHOr KapaKTepa. Y OKBMpPY TeMATCKe LjennHe Sport y4eHuun mory BuajeTtm
KOJIMKO je 3Ha4ajHO 6aBMTU ce CMOPTOM, a Y OKBUPY TEMe O 34paBsby cKkpehe nm
ce naxkka Ha moryhe onacHoOCTW of, NUPCUHra U TeToBaxKe. MpuaMkom obpage
npwujeasiora c 4aTMBOM M aKy3aTUBOM Y4YEeHMLM MOTY BUAjETU LUTA Ce AeLlaBa ako
je HEKO HeypeZaH W He 3Ha raje My ce Hanase cTBapu. MNyTtem nekumje Fernsehen
YYEHULMMA Ce yKasyje Ha WTeTHe noc/beauue npeayror rnefarba Tenesusuje.
CaBjeTe Kako ga ce MOHAWaAjy y HEeKMM XMBOTHUM CUTyauMjama Kag mMmajy
oppeheHe npobaeme, KAao HNP. HECUTYPHOCT Yy onxohery ca CynTPOTHUM MONOM
AW OUPEKTHO M3HOLWEHE MUL/bEHA NpUjaTesby, y4eHUUN J06KMjajy Y OKBUPY
nexkumje Meinungen und Marotten. Ha noc/begumue HeCMOTPEHOT NOHalaka 1
npeTjepuBatba y AOKa3MBakby yKasyje TeKcT Ferienflirt mit Hindernissen y oksupy
TemaTcke ujenunHe Reisen.

5. AucKkycunja
Kao wTo ce moKe BMAjeTM M3 HaBeAeHUX NpUMjepa, HajBULIe cagpiKaja

BACMUTHOI KapakTepa buno je y yubeHnumma c Kpaja 19. Bujeka Koju cy buam
CacTaB/beHM Npema rpamaTU4Ko-NpeBoAHOj MeToan. Hocuoum TakBUX cafprKaja
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cy nocnosuLue, 6acHe U KpaTKe NpMYe Kao U M30/10BaHE PEYEHULLE KOje Cy CNYXKUIe
3a npesoherve. OWTO ce paan O PasIMYMTOj BPCTM TEKCTOBA, M BACMUTHU
Cafip’Kaju Cy NPEeHOLEeHM Ha pPasvyuTe HauvmHe. Y KpaTKMM npuyama noyyHor
caZpyKaja raBHM IMKOBU cy JbyAcKa buha Koja cy Hocmoum Hajuewhe No3nTUBHMX
ocobuHa Koje ydeHMLMMa Tpeba 4a NOCayKe Kao NpUMjep Y hUXOBOM NOHALakY
W fasbem pasBojy. Y 6acHama cy raBHM JIMKOBU KUBOTUHE KOje NePCOHNDUKYjY
oapeheHe sbyacKke ocobuMHe WM Koje Ha MHOMPEKTAH HayMH MOKasyjy WTa je
£06po a wTa nowe u WTa Ha Kpajy nobjehyje. Kag cy y nutarby nocnosuue, y
cBera HEKO/IMKO pUjeun CaxkeTa je KMBOTHaA MyAPOCT Koja Takohe Tpeba aa byae
NyTOKa3 y4eHULMMA Yy HbMXOBOM Aasbem pa3Bojy. C Apyre cTpaHe, y M30/10BaHUM
peyeHMLama ayTopu yLbeHWKa ce Hajuewhe AMpeKTHO obpahajy yyeHMLMMa
rosopehu um WTa Tpeba Aa pajge M Kako Aa ce MOoHALajy Y XKUBOTY.

CnnyHe BpCTe TEKCTOBA Yy KOjUMa Cy MPUCYTHM BACMUTHU CagprKaju
NPUCYTHE Cy M Y YyLUBEHNUMMA CACTaB/bEHUM NpPeMa AUPEKTHOj METOAN, CaMo Y
MHOro Makbem 0bumy. M3ocTane cy jeanMHO M30710BaHe pevyeHunLe 3a npesohere
MoLITO je AMPEKTHA MeToAa Npeasuhana yuyere jegHor CTPaHor je3nKa HheroBom
OMNPEKTHOM ynoTpebom, a UCK/bYUMBANA je ynoTpeby maTeprber je3unka, na npema
TOMe HU npesohere Huje 6uno noTpebHo.

LLITo cmo 6amrKe cagallbeM BpeMEHY, BaCMUMTHUX CAfprKaja je cBe Makbe,
a M KapaKep MM je Apyrayvju. JegmHa BpCTa TEKCTOBA Y ayAMOIMHIBANIHOj U
ayAMOBU3YeNHOj MeToaMn BUNK Ccy AMjaNo3n KOjU CY OACMKABANN HEKY CUTYAUN]y
M3 CBaKoAHeBHOr MBOTa. Lln/b HacTase je 6Mo Aa ce yvyeHUum ocnocobe 3a
CHanakerbe y TaKBMM CUTyalMjama, aav Aa npyu TOMe UCTOBPEMEHO Byay yuTUBU
W [a ce njeno noHalwuajy y onxoherby ca ApyrMm AnLMma, nocebHo ca CTapmjuma,
[a 3Hajy No34paBUTU NPU A0NACKY M OONACKY, 3aMOINTU 3@ HELUTO, 3aXBa/INTK ce
33 YYUHEHY YCAYTY U CA.

Y UEeHTPY nNa)Kke Yy KOMYHUKATUMBHOj MeToan 6uno je pasBujarbe
KOMYHUKaTUBHE KOMMETEeHUMje Kog, yYyeHWuKa. Y HactaBu ce obpahyjy pasHe
BPCTE TEKCTOBA KOje ce MOry CpecTu y CBaKOAHEBHOM KMBOTY. [oBpemeHo ce y
HbMMa NojaB/byjy M cagprKaju BacnMTHOr KapaKTepa. Hajuewhe ce gajy casjetu
yYeHULMMa 3a o4yBatbe GM3MYKOT MU MEHTATHOT 34paB/ba Kao M 3a yCrNocTaB/bakbe
WKW OAp’KaBakbe COoLMjaIHMX KOHTaKaTa.

Lln/b HacTaBe CTpaHUX je3unKa, ann U Ayx BpemeHa oapehmsanu cy cagpraje
Koju he ce obpahmeaTh y HacTaBu. Y BpujeMe KaZa je KOpULLUTEHA rpamaTUyKo-
npeBoAHa MeToAa ONwTH UW/b Tagalwrer obpasoBakba HUje BUO ycmjepeH camo
Ha NpeHoLere 3Haba YYEHULMMA HEro M Ha AYXOBHO 06pa3oBatbe yYeHMKa U
bopmMmuparbe bMxoBe MYHOCTU. [lakne, HMje 610 caMo BaXKHO Aa yYeHuum byay
£06po 06pa3oBaHN U aa nocjeayjy oaroBapajyhe 3Harbe Hero ga ce passujy y
KapaKTepHe, BpujeaHe U nowTeHe sbyae. Tome je Tpebano ga sonpuHece M HacTasa
CTPaHMX je3MKa ca TEKCTOBMMA NOoNyT 6aCHK, KPAaTKMUX MOYYHUX MPMYa U NOCI0BULA
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Koje cy cagprane oapeheHy MmopasaHy Nnoyky, yTuuane Ha pasmuLL/bakbe, CTaBOBE
M NOHAaLlakbe yYeHMKa M YKa3uBaae MM Ha NpaBe MopasHe BPMjeaHOCTU Y XKUBOTY,
OfH. JONPUHOCK/IE Pa3BOojy IMYHOCTU YYeHUKA. Taj AyX ce 3a4pXKao U Yy OKBUPY
HacTaBe OpraHM30BaHe No AMPEKTHO] MeToaM, Mada Y Makb0oj mjepu.

Y papyroj nonosuHu 20. U novyeTKkom 21. BMjeKa cUTyauMja ce 3HA4YajHO
munjerba. CagpKaju cy CTaB/beHW Yy CBaKOAHEBHE CuUTyauumje, y4YeHuuu ce
0ocnocob/baBajy Aa KOMYHULMPAjy C A4pYyrMMa M A3 Ce CHanase y CBaKOAHEBHUM
cUTyaumjama y 3eM/bM jesnKa Unsba, Na Cy U camu YLIB6EHUUM TaKO KOHLMNUpPAHU
M yCMjepeHU Ha ocTBapere 0BMX UnsbeBa. OHM caga obuayjy CBaKOAHEBHUM
cagprkajuma, AMjanoWwKuUm cuTyaumjama, MHGoOpMaLMjama O UU/bHO] KyATypw,
pa3HMM BpCTama TEKCTOBA, LUTO OCTaB/ba Masio NPOCTOPA 3a BaCNUTHe cagpKaje
KaKBW Cy BUAN NPUCYTHU Y cTapujum yLibeHmumma. BacnutHa dyHLKKja yLbeHMKa
HbeMayKor je3nka y BpujeMe ayauMONMHIBalHE U ay4uoBM3yesHe MeToAe
MaxoMm Ce CBena Ha y4TMBO obpaharbe y COuMjalHUM KOHTAKTMMa, a Y Bpujeme
KOMYHMKaTMBHE METOLE HA O4yBatbe MEHTANIHOT U GU3MNYKOT 34paB/ba, BOhere
34,paBOT HAUYMHa KMBOTA M M3bjeraBarbe NOLWMX HABMKaA.

MNpema Tome, n oBaje ce notephyje HojHeposa (Neuner, 2001: 800)
KOHCTaTaumja Aa cy yubeHuLmM ajeLia CBOra BpeMeHa U ia 04CMKaBajy APpYLUTBEHO-
NOJINTUYKA, EKOHOMCKA U MAEO0NOLIKA CTPEM/bEHA BPEMEHA Y KOjeM CYy HacTanu.

6. 3aK/byyak

YI6€eHMK Kao HajBa*KHWjU MmeaMj y HacTaBM CTPaHUX je3nMKa obaB/ba bpojHe
byHKUMje mehy Kojuma je 1 BacnuTHa. Y aHaNn3MpaHnm yubeHUUMmMa hemaykor
je3nKa Koju cy KopuwTeHM y 6ocaHCKOXepLueroBaykMm LKoAama og, Kpaja 19.
00 no4yeTKa 21. BMjeKa Ta PyHKUMja je HejeaHAKO 3aCTyn/beHa. Y nocmaTpaHOM
nepuvoay OHa MMa CMAA3HY NyTaky, WTO 3HA4YM Aa je HajBuLe 3acTyn/beHa Ha
noyeTKy Neproaa 1 Aa NPOTOKOM BpemeHa HeH 3Havaj onaja. MictoBpemeHo ce
MMjerba U KapaKTep BacMUTHUX cafprKaja. A cBe je To B10 y cknaay ca CTPYYHUM
nefarowKnUM CTpemM/bebMMa U LM/bEBMMA HacTaBe CTPaHMX je3unKa, jep Kako
Cy Ce Mujerbane ApPYyWTBEHE MPUIMKE, AUAAKTUYKO-METOAMYKa A0CTUrHyha u
LUW/bEeBM HACTaBe CTPAHMX je3nKa, TaKOo Cy Ce MMjerasin U cagpKaju yubeHunka 1
OACNVKABaNW AyX BpemeHa.

U3sopu
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HapoaHa npocserta.
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Sanja R. Radanovic
University of Banja Luka

EDUCATIONAL FUNCTION OF GERMAN AS A FOREIGN LANGUAGE TEXTBOOKS
IN BOSNIA AND HERZEGOVINA FROM THE END OF THE 19TH TO THE BEGINNING
OF THE 21ST CENTURY

Summary

One of the numerous functions that textbooks have in foreign language teaching
is the educational function. Students are given, directly or indirectly, advice, suggestions
and recommendations on what qualities they should develop in themselves, how they
should behave in certain situations or what life habits they should nurture. Although this
is very useful information, the representation of educational contents is not the same in all
textbooks used in German language teaching in Bosnian-Hercegovinian schools from the
end of the 19th to the beginning of the 21st century. This primarily depends on the goal
thatis to be achieved in the teaching process within a didactic-methodological concept, but
also on the spirit of the time in which the concept is developed and exists. Of the analysed
textbooks of German as a foreign language, the largest presence of educational contents
is recorded in textbooks created according to the grammar-translation method. On the
other hand, the number of educational contents in recent textbooks has significantly
decreased, but at the same time their character has changed.

Keywords: audiolingual and audiovisual method, communicative method, direct
method, educational function, German as a foreign language, grammar-translation

method, textbook.
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YHuBep3uTtet y beorpaay
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NONOXAJ LUBEACKE U CPMNCKE NPEBOAHE KbUXKEBHOCTU
Y PETMOHAJTHOJ U TNOBA/THOJ NEPCMNEKTUBU

Y cBeTCcKOM npeBoaunadykom cuctemy (eHr. World System of Translation) nonasxu un
LU/bHU je3NLM U KYATYpe KOErsucTmpajy, Yume npomeHe yHyTap jeanka u Kyntypa
TokoM mehyjesnukor/mehyKyaTypHOr nocpeaoBatba yTUUY Ha NPOMEHE Y YATaBOM
cuctemy. bubavomurpaumja ce moxke NoCMaTpaTh Kako Yy OAHOCY Ha LeHTpasHe
je3snuke M KynTypHe 3ajegHuLe, TaKo M y OAHOCY Ha OHe Koje cy noaynepudepHe
n nepubepHe, Yak M Kaga je pedy o nocpegHom npesohery. Y oBom pagy je
nocmMaTpaH aKkTye/HW MO/0XKaj LWBEeACKE M CPMCKe MPEBOAHE KHbUMKEBHOCTU Y
pernoHanHoj u rmobanHoj nepcnekTMemM. Takohe, CcyMmMpaHu cy AOCTYNHM Nogaum
Yy BE3N ca CPNCKMUM MNPeBOAHMM W34aBAlITBOM M 0OPA3/OMKEHM pasno3u 3a
cnpoBohere 0bUMHMjer CTparkMBakba y 0Boj 0baacTu cTyauja.

Kl'by‘-lHe pe4Yun: KikbnXeBHO I'IDEBOF)el-be, CKaHOWHaBUCTUKa, CBETCKU NpeBoaANNAYKN
CnUcTem, nepmd)epHM je3MLI,VI, wBeackmn jEBVIK, WwBeACKN Kb UXKEBHU NpeBOL, CPMCKU

je3MK, CPNCKU KHUKEBHU MPEBOA,

0. YBog,

Mojam CBETCKe KHWMKEBHOCTM je HEOABOjMB Of, 3Ha4aja M cTBApasayvkor
noteHuujana npesoaunawTea. JlopeHc BeHytn (Venuti) cmaTpa ga je nojam
CBETCKE KHbMEBHOCTM BEOMAa TELWKO KOHLEeNnTyanuMsoBatu 6e3 npesohetba,
umajyhu y Buay To Aa je TOKOM YMTaBe UCTOpUje CaMo Ma/siM [e0 YuTasiavyke
nyb6anKe pasymeo Bulle oOf jeAHOr UAKW ABa je3anka. CBETCKY KHUMKEBHOCT je
omoryhuno ynpaso npesohewe (2014: 180). KatapuHa Eadent (Edfeldt et al.,
2022: 22) wnctuye nuTarbe 6ubnmMomurpaumja mehy jesMumma uM Kyntypama u
CMaTpa 43 jeaHa TaKBa XeTeporeHa NpuMpoaa KkbMKEBHUX TOKOBA HUje pesynTaTt
CaMO PasNMYUTUX oAHOoca Mehy je3numMma, KyaTypama v TPXKULWITUMA, Hero u
pe3ynTaT reHepuUYKUX pasinKka, NocebHO NpomeHa y CTaTycy, BpegHOCTMMa U
MHCTUTYLIMjaMa YK/byYEHUM Y Npouec npesohemba.

! zorica.kovacevic@fil.bg.ac.rs
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Y 0cBPTY Ha CTaTyC je3nKa y CBeTy AaHac, TO jecT y pady Koju ce 6asu
CTPYKTYPOM U AMHAMMKOM Mehyje3nykor nocpenosarba Ha Kpajy XX v noyvetky
XX| Beka JoxaH XajnbpoH (Heilbron) noaceha pa ce y TpaguMuMOHaNHUM
TPaAHCNATONOWKUM CTyAMjaMa NpUMetbyjy ABa yobuyajeHa HauMHa BpeaHOBakba
npesoga. MpBM HaumH, yobuyajeH y HacTaBu npesBoherba, je nopehere
npeBofa ca OPUTMHANOM OAHOCHO TEKCTOM Ha MOMA3HOM je3MKy, ca KyNATypom
MONA3HOT je3nKa, Kao U youaBarbe KpeaTMBHUX OACTYNakba 04, opuUriHana. Jpyra
HauMH je NocmaTparbe NPeBoAa Y KOHTEKCTY Y KOM je M HacTao, y KoM 3anpaso
OYHKUMOHMLWE, APYrMM pednMma MNocmaTpakbe MpPeBoAa Kao cacTaBHOr Aena
unsbHe KynType. OBa BPCTA NPUCTYNA je yobMUajeHa Y KioUKEBHUM U KYATYPHUM
npoyyaBarbMma. XajnbpoH nak npeasaxe jow jeaHy nepcrekTuBy, HaMme TaKey
43 Ce NPeBOAMIAYKM NPOLEC U HErOBU CErMEHTM NOCMATPaAjy YHYTap CBETCKOT
npesogunaykor cucrema (eHr. World System of Translation) y unjem cpeanwiTy
KOErsmcTmpajy nonasHU 1 LU/bHU je3num U KynType uctoppemeHo. Ha Taj HaumH
je npeBoamMnayKka AenatHocT Aeo Mehyjesnyknx ogHoca, Kao U ogHoca uamehy
je3snyKkmx 3ajegHuua Ha rnobanHom HWBOY. pomeHe y jeAHOM Aeny cuctema
YyTUYy Ha MPOMEHEe Yy APYrom, Te je TOK MPeBOAMNAYKOr fpoleca yMmHOrome
oapeheH CTPYKTYpPOM U AMHAMMKOM CBETCKOI npesoaunadvkor cuctema. (2010:
1-6).

®YHKLMOHMCAbE MOMEHYTOr CUCTEMA Ce MOXKe NPaTUTU Yy OAHOCY Ha
MehyHapoaHe TOKOBE NPEBOAHE KbUMKEBHOCTU YHYTAp MOAENA NpeacTaB/beHOr
Kao ogHoc uamehy jesnukor jesrpa U nepudepuje oAHOCHO je3nKa Koju YMHMU
jesrpo (eHr. core language) n nepudepHor jesmka, oHor Ha oboay cuctema (eHr.
peripheral language). Ca ncxogmwtem y 6a3m nogataka (Index translationum)
Kojy objaBsbyje YHECKO ce cBake roguHe, Kako HaBoau XajnbpoH, npeseae
suwe og 80 000 Krbura noHekaa m ca 200 jesmka. Y Tom npouecy ce 55 — 60%
KroMra npeBeae C eHINIeCKOr je3MKa Koju ce mpema NOMEHYTOM MOAENY je3rpo-
nepudepmnja nocmaTpa Kao je3nMK Ca XMMNEepUeHTPasHUM MNofoxkajem (eHr.
hypercentral position) oAHOCHO Kao XWMNepueHTpanHu jesunk (eHr. hypercentral
language). Hemaukn 1 GpaHLYyCKM je3nK 3ay3umajy LLeHTPasHU MosoXKaj (eHr.
central position) ca no oko 10% cBeTcKor NpeBoAMAauKor TpXKUwTa. Tpehu HMBO
OAHOCHO NONYUEHTPANHW NONOXKaj (eHr. semi-central position) 3ay3uma cepam-
ocaM NONYLLEHTPAIHKX je3unKa (eHr. semi-central languages), Koju ce He Hanase
HW Y LLeHTPY CUCTEMA, a/IV HUCY HU HA HberoBoj nepudepmjm. To cy je3num Kao Wto
Cy, Ha NPUMep, PYCKM, WINAHCKKU, UTANINjaHCKM M 0byxBaTajy og, 1 ao 3% ceeTcKor
TPKULWTA NpeBoaa. Ha Kpajy, YeTBPTM NO paHry y CUCTEMY CYy Marbe-BULLE CBU
OCTa M je3nLn ca Kojux ce NpeBoamn OTNPUAMKe Y HelwTo mare og 1% cnydajesa.
YnpaBo T je3num ce nocmaTpajy Kao nepudepHu (eHr. peripheral languages) v
nopeg, Tora LWTO MHOMU 0, kWX UMajy N3Y3eTHO BE/IMKM BPOj rOBOPHUKA, peLMMO,
KWMHECKM, janaHCKK, apancku u Hekn apyrn. OBO cy, Kako cmaTpa XajnbpoH, HeKu
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o4, Hajsehux je3nKa y CBETY, a/u je hUXOB EKOHOMCKM YAE0 Ha TRXKULWWITY NPeBosa
nepudepaH y 04HOCY Ha je3nKe Koju Yy TOM CUCTEMY MMAjY LEeHTPaTHUjU NOMIOXKa].

Ha oBaj HauMH No3nLMOHMpPaHe je3rKe NoBe3yje 1 jefaH ONwTN NPUHLMI,
a TO je ga ce HeynopeavBO Makbe NMPEBOAM HA je3MKe KOju MMajy LeHTpPasHu
MehyHapoaHM NONOXKaj:

So you have — indeed — low translation rates for the US and the UK:
between 2 and 4% of all published books are translations. The rates
in France and Germany are significantly higher: fluctuating between
12 and 18% of the national book production. Higher rates again for
the semi-central languages (over 20%), and, the highest rates are
usually found in peripheral language groups (Greece and Portugal
over 30%; Scandinavian countries: similar, the Netherlands: 34%: 3
out of 4 translations are translated from English). (Heilbron, 2010:
3-4)

To y NnpuHUMNY 3Ha4YM Aa WTO Ce BWLLE MPEeBOAW C je4HOr je3unka, To ce
Matbe MpPeBoaM Ha kbera, jep My 1o omoryhasa sehu ctaTyc n 60/bU NONOXKa;.
Y cnyyajeBuma npesoherba namehy nepudepHUx jesmka 4YecTo MOCTOjU HEKM
LEHTPAJIHW je3UK KOjU CNYXKM Kao NOCPeHUK, Te KBalUTET U KBAHTUTET NpeBoaa
C jegHor nepudepHOr jesnKa Ha APYyrM YMHOTOME 3aBWUCKM Of, KBaauteta U
KBaHTWUTETa NPeBoAa C NepudepHoOr Ha LLeHTPaHM je3nK.>

Teopuja nonucuctema (eHr. polysystem theory), Koja je HacTana Kpajem
ceflamaecetTnx roanHa XX BeKa W Koja, byayhu oayBeK MHTEPAUCLMMANHAPHA,
noBesyje KrbUKeBHE M TPAHC/MATONOWKeE acnekTe npoyyaBarba MehykynTypHor/
Mehyje3nyKkor nocpefoBarba, HaKOH BULWe AeueHuja Ha obogy npoy4vasarba
KHbWKEBHOT npeBohera oaHEeAaBHO NOHOBO NoOcCTaje GOKYC UHTEPKYATYPHUX U
NHTepjesndkux ctyamja.® OBo je 3HayajHO HapouuTO 3a AOMeH npesoherba ca

2 UHTeH3uTeT npeBoherba KibMKEBHUX AeNa ca jeflHOr je3MKa YMHOIOME 3aBUCK U Of, BaHje3UYKUX
baKkTOpa MONYT eKOHOMCKMX, KOMepLMjanHUX, UCTOPUjCKUX. MonnTMKa msgasadkux Kyha, 6opba
3a MPeB/NacT Ha PerMoHasHOM WM CBETCKOM WM3[4aBa4yKOM TPXKMLUTY, MOLUTOBatbE MW Kpluerse
eTVKe 134aBallTBa, Kad M MHOTM APYrYM YUHWMOLM YTUYY Ha 04abup ayTopa, KibUKeBHUX Aena uam
»KaHpOBa y Npesoay.

3 AyTop Teopuje nonucuctema, Utamap EseH-3oxap (Zohar), Hanomurbe aa ce sehuHa CTaBKM
y BE3u ca NoMeHyTOoM Teopujom moxke Hahu Beh Kog pyckux dopmanucra, a nocebHo y Tesama
PomaHa JakobcoHa u Jypuja Hukonaesmuya TurbaHoBa (TbiHAHOB) y llpobaemuma npoy4asara
KrbuxcesHocmu u je3uka (Mpobsaemel usyvyeHus aumepamypel U A3bika, 1928). OBo ce ogHoOCH,
namehy ocTanor, Ha HUXOBY Te3y Mpema Kojoj ce UCTUYY CUCTEMATUYHOCT U (YHKLMOHANHOCT
KHUKEBHMX NPOyYaBakba, LWTO Ce MOXe MPUMEHUTU U Ha CTyauje o npesoherby, HEONXOAHOCT
HOBMX METOZA0/OLWKMX pellerba Y Npoyyasaky. McTuue ce HEOABOJMBOCT UCTOPUjE YMETHOCTU U
KHUKEBHOCTH, a Y CBET/IYy Teopuje NoancucTema OBO Ce OAHOCU WM Ha HepacKkuausy Besy usmehy
KHUKEBHOCTU M npeBohera. Takohe, JakobcoHoBa U TUHAHOB/bEBA TE3a O OAHOCY KHUMKEBHOT
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nepudepHMxX jearKa 1 Ha KX, Kao 1 3a NocpesoBatbe M3Mely TakBUX jesnka, buno
OVPEKTHO U UHOMPEKTHO, NMYTEM APYrMX LEHTPaNHMX/NONYLEHTPANHUX je3uKa.
Teopuja noancucTema je y BEIMKOj Mepm AONPUHENA TOME [a Ce TPAHC/IATOOoLWKa
npoyyaBarba CUCTEMATU3YjY, @M U [a Ce MNOACTaKHE MOBE3aHOCT Ca APYrnm
obnacTMma jesmuykor M KrbMXKeBHOr npoydyaBarba. JlambepT (Lambert) cmatpa
[a ce, 33 PasfiMKy o4, BehuHe APYruUX KHbUMKEBHUX, NMHIBUCTUUYKUX U KYNTYPHUX
Teopwuja, Ma KOIMKO OHe bune cuctemaTmyHe, EBeH-30xapoBa Teopmja 3acHMBA Ha
nocmaTparby MHTepaKumje nsmehy jesmKka, KrbMKEBHOCTU, APYLITABA U KYATypa
KPO3 XeTeporeHoCcT M AUMHAMMKY KOMYHWKaLMje MyTem npeBoga Kao nocebHe
BPCTE KOMYHMKauMje yHyTap ApywTaBa M KyATypa, Kao u mehy mwuma, ynpaso
360r TOra WTO Cy A0CaA Ha Hally KHUKEBHOCT U APYLUTBO NPUMEHMBAHM MHOMM
MOZENN CUCTEMA, /U CKOPO Ce HUjesaH o4, tbUX HUje OAHOCMO Ha npeBoherse:
APYrvMm peyunma, jeAMHO Teopuja noancmMcTeMa nonasm o4 npesohetrba u npesoga
(1995: 113-114).

Y 0CHOBM Teopuje NoaMcCUCTEMA, NPeBOAMAAYKA AENATHOCT ce nocmaTpa
YHYTAp LWIMpPEer KOHTEKCTA KHoMMKEBHOr CTBApanaliTBa Y je3MYKOj U KYNTYPHO]
3ajeaHnum. EBeH-3oxap AeduHULIE CUCTEM KAo MPEXY XMNOTETUYKMX OAHOCA
namehy nojasa man deHomeHa, a MOJMUCUCTEM KAO AMHAMMYAH, XETEPOreH U
Xujepapxujckm ypeheH cKyn uHTerpmcaHux cuctema (Even-Zohar , 1990: 27).
MpeBoAHA KHUKEBHOCT je, KAa0 CUCTEM, AE0 KHUKEBHOT MOAUCUCTEMA U YHYTAp
Hera HacTaje, npe cBera, y 04HOCY Ha HAYMH Ha KOju Ce Y LW/bHOj je3UYKOj U
KYNTYPHO] 3ajeaHnumn oaabupajy TEKCTOBM 33 MpeBos, C MOMA3HOr je3nKa, a
MOTOM M Yy OZHOCY Ha TO KOje NpeBoAnaaYKe U APYLITBEHE HOPME AOMUHUPAJY Y
3aje4HMUM LUW/BHOT je3unKa.

C 063MpOM Ha TO Aa Ce CBaKM KHWKEBHU CUCTEM YHYTap MOJMUCUCTEMA
cacTojuoaueHTpannepudepuje, npeBoaHa Kb UKEBHOCT Ce Y jeAHOM Kb UKEBHOM
nosuvcuctTemy (U y jeaHoj jesnyKkoj U KynTypHOj 3ajeAHULM) TaKO MOXKE HanasuTu
y cpeauwTy unn Ha nepudepmju. EBeH-30xap HaBOAM TPW CAyYaja KrbUMKEBHUX
CUCTEMA Y KOjUMa je ynora NpeBOAHE KrbMXKEBHOCTU npumapHa. Mpe csera, y
CNyyajy Kafda Ce KhWKEeBHOCT Y MOBOjy pasBuja y3 nomoh Beh etabnmpaHmx
KHUMKEBHOCTM U HbUXOBUX MOZENa, 3aTUM KaZa nepudepHa KrbUKEBHOCT yCBaja
MOZeN1e U3 KtbUKEBHOCTU Ca LLEHTPAIHUM MNON0XKajeM U1, y Tpehem cayyajy, Kaga
noctojehn mozenu y jegHoj KibUKEBHOCTU BULLE HUCY A0BO/bHM, OAHOCHO Kaaa
je HacTao BaKyyMm y KkbukeBHOM cucTemy (Even-Zohar, 1990: 48).

Y 04HOCY Ha CNPEMHOCT A3 NPUXBATU NPEBOAHY KHUKEBHOCT, KtbUMKEBHM
cucTem (Kao M YMTaBa je3nyKka M KynTypHa 3ajeaHuLa) moxke 6uTtn y oapeheHom
CTEMNEHY OTBOPEH WM 3aTBOPEH. YKOIMKO je KhWXKeBHA 3ajegHULA OTBOPEHA

cucTema ca Apyrum ApyLUTBEHO-UCTOPUJCKUM CUCTEMMMA je, Y HajLUMpemM CMUCAY, MPUMEH/bUBA U Y
NPEeBOAMIAYKUM CTyAMjaMa Kao MocMaTpatrbe MobasHUX APYLITBEHUX, @ Y CABPEMEHOM APYLUTBY U
TPYKULLHUX OAHOCA U HbUXOBOM YTULLAjy Ha TOKOBE KHbUMKEBHUX NPEBOAaA.
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npema NpeBOAHO] NUTepaTypu, Ty NO MNpPaBuUAy M NpeBogMAaYKa AenaTHOCT
3ay3MMma jeHy o4, LeHTpanHux nosuumja. NpeBoaHa KibMXKEBHOCT HA Taj HauMH
AOMPUHOCK M MHOBaUMjama Yy Aomahoj KribukeBHoOCTU. C gpyre cTpaHe, yTuuaj
NPeBOAHE KHWKEBHOCTM je Yy 3aTBOPEHO] KHUKEBHO] 3ajeAHULM BEOMA MAJM,
360r TOra LITO YHyTap KhbUXKeBHe 3ajeaHuLEe nNpeosnahyjy noctojehn KibUKeBHU
mogenu. Acuc Poca n octanu aytopu ctyguje (Assis Rosa et al., 2017: 21) yKasyjy Ha
TO [la Y OZHOCY Ha MojeAnHe TEKCTya/IHE OAJ/IMKE MOXKEMO AMCKYTOBATU O YTULAjY
T3B. Tpeher jeaMKa Ha ogpeheHn TeKCT Ha UW/bHOM je3nky (eHr. third language
TO jecT jesnKa Koju ce KopUCTW 3a nocpenoBarbe M3Mehy Kpajrer nonasHor u
KpajHeer uu/bHOr je3nKa, u Tpehe KrbueBHOCTU (eHr. third literary repertoire,
KHWKEBHOCTM Koja nocpeayje m3mehy KrbMMKEBHOCTU Kpajrber mnosasHor u
KHWMKEBHOCTM Kpajtber UM/bHOr je3uKa,). Tako ce y MHOrMm C/yyajeBuma
CUTYaumja y KHbMKEBHO]j 3ajegHMLM MOXKEe MOCMATPaTU Takohe y OAHOCY Ha yaeo
M 3Ha4aj nocpegHUxX Npesoda, a MMajyhu y BUAYy TO Aa Ce OH YeCcTo NocmaTpa
Kao HeajeKBaTaH, MOCAEAMYHO je U MON0XKaA] NPEBOAHE KHUKEBHOCTM HacTasne
nocpeaHO 3HATHO JIOWMjM Of, OHE Koja je HacTasa AMPEKTHUM npesoherbem.
To Takohe 3HauUM fa HepeTKo A0Na3n A0 TPajHUX YHYTapUX MNpeBuparba Y
KHbMMKEBHOM CUCTEMY OKO KYATYPHOT M je3UYKOT NpecTumxa.

JefHO of, HajBaXKHMjMUX NUTakbA je TO Koje npeayc/oBe jeaaH nepudepHu
jE3UK M KHbMKEBHOCT MOpPajy A3 UCNyHe, Kako 61 yonwuTe M A0WA0 A0 KOHTaKTa
nocebHo aBe nepudepHe KUKEBHOCTU, APYITMM PeYMMa Aa ce YTBPAU Ha Koju
HauMH nepudepHe jesnyke 3ajegHULE U HUXOBE KHUKEBHOCTU KOMYHUUMPAjY
yHyTap rnobanHor MehyjesMykor nocpenoBarba M NpeBoOAMIAYKE MpaKce.
Takohe, Tpebano 6u nogpobHMje NpoyunuTM MNojaBy Aa nojeaAnHU nepudepHu
jesnym, 6uno camoctanHo, 6MNO PErnMoHanHO Kao, Ha NpuUmep, CKaHAMHABCKM
jesnum unm jeamum pervoHa buslle JyrocnaBuje 3ay3nmajy BUCOKA MecTa mehy
HajnonNynapHUjUM je3nLmMma Ca KOjux ce Npesogu.

1. CKaHAWHaBCKe KbUXEBHOCTU Kao nepudepHe. Mpumep nonoxKaja
LWBEACKOT je3nKa Y CKaHAUHABCKOM NPeBOAUIAYKOM PErMOHY

MBoH JinHakeucT (Lindqvist, 2015) y Hay4yHOj cTyamju Koja ce 6aBsu
npesoaMnawTeom y CKaHAMHABMjM M KOjOM MOCTaB/ba NUTakbe Aa AN YOMLTe
MoCTOjU jeANHCTBEHO CKaHAMHABCKO Mosbe npesoaunawTtea (Det skandinaviska
Oversdttningsfdltet — finns det?) paamaTpa MoryhHOCTU KOHCTpyMCara pelaTUBHO
AyTOHOMHE MNOABPCTE CKaHAMHABCKMX NPeBoAa TMME LUTO XMMOTe3y 3aCHWBA,
namehy octanor, U Ha 3ajegHUYKOM reorpadCKOM MONOXKAjy CKaHAMHABCKUX
3emaJ/ba Ha 0b6oay EBpone, Kao U Ha HUXOBUM CKOPO MCTOBETHUM APYLITBEHUM,
KYATYPHUM M NOAUTUYKMM ypeherbuMa. CKaHAMHaBKja ce Y CTyAMjuM NocmaTpa Kao
jeAMHCTBEHO, 3ajeAHNYKO TPXKULUTE, @ HE KA0 TPM 3acebHa KHbMKEBHA TPXKULLTA U
KyNTypHa cuctema.
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MepudepHa KbMKEBHOCT KOja ce MPeBOAOM MPEHOCHU Y Apyry nepudepHy
KHoMKEBHOCT 3aBMCM O, OHOTa LITO Ce U3 aKTyenHe nepudepHe KrUKEBHOCTU
NPEHOCU Y LEHTPANHY KHUXKEBHOCT M KyATypy. LLUTO je jesnk 6amxn cpeanwTy
rnobasHe npeBoauiavke npoaykuuje, To Yewhe npeactaB/ba cnoHy uamehy
nepudbepHnjux jesmka. YHyTap CKaHOMHABCKe MpeBOAMNaYKe MpoayKuuje ce
nocmaTtpa KHUKEBHOCT U je3NK YMju je NoNoKaj BAKKM cpeguTy jeanHCTBEHOT
CKaHAMHABCKOT KHbUXKEeBHOr CMCTeMa Y OAHOCY Ha Apyra ABa.

JInHaKBMCT Takohe mocmaTtpa M KOMMKM je yAeo CKaHAMHABCKUX je3uKa
nojegMHayYHO, 4AHCKOT, HOPBELLKOT 1 WBeAcKor, npesohery y nepuoay og 2001.
8o 2010.* OBuM KpahuMm KBaHTUTAaTUBHUM WCTPaXKMBakbeM cy npubas/beHe
MHPOpPMaLMje Npema KOojMMa CYy CKaHAMHABCKe je3nyke 3ajefHuLLe OTBOPEHMU
KHoUMMXKEBHU U KYNTYPHU CUCTEMW MOCMATPaHO Yy OAHOCY Ha TEPMUHONOTUjY U
Teopujy noancmcrema Koje ysoam EseH-3oxap. Tako je y [laHCKOj y NOMEHYTOM
nepuoay ca CTpaHUX je3nka, y Koje oBae ybpajamo n Cpncku, npeseseHo yKYNnHo
2487 penaop 28 285. Y HopBeLLKOj je ca CTpaHMX je3nKa npeseaeHo 2 352 Krwura
o4, yKkynHo 24 754, a y LiBeackoj 1 616 og ykynHo 27 389 (2015: 78-80).

CTaTUCTMYKKM Nofdaum y CTYAWjM MOKasyjy KakaB je NOKaNHW WU rnobanHu
NON0Xaj CKaHAMHABCKMX je31Ka, Kao M yHYTap IOKa/IHe NpeBOANNAYKe Ae1aTHOCTH
yHyTap CKkaHAMHaBUje, 4a nn mehy CKaHAMHaBCKUM je3nLmMma NoCToju XMjepapxuja
n ogHocn mohu. Tabene nokasyjy npe ceera 1o Aa y nocaefrux TPUAECET roanHa
y CKaHAMHaBMju (NOCMaTpaHO WKpe, Ha I106aIHOM HUBOY) HUje goLwno o Behux
NPOMEHA Kaja je pey O eHIJIECKOM je3UKy Kao OHOM Ca KOT M Ha KOju ce HajBuLle
npesogu. JIMHAKBMCT TakaB NOJI0XKA] EHIJIECKOT je3MKa Ha3nMBa HOBMM TEPMUHOM
XunepueHTpanHu nonoxaj (we. den hypercentrala positionen), y cmucny Tora
0a je npeBoAMNayka AenaTHOCT HajboraTuja Kaga je pey O EHINIeCKOM je3unKy
nocmaTtpaHo n3 buao Koje nepcnekTuee, AOK NONOXKAj PPaHLYCKOr U HeMayKor
Kao OHMX je3MKa ca Kojux ce M Ha Koje yHyTap CkaHaMHaBuje Hajuewhe npesoamn
Ha3MBa LEHTpPasHUM, UMmajyhn y BUay TO Aa NpeBOAMIAYKa AEeNaTHOCT nopes
OHe KOoja Ce 0A4HOCW Ha EeHI/IEeCKU je3nK, Y Be/IMKOj Mepu obyxsaTa M NMOMeHyTa
OBa jesnKa. 3a npeBohere C PYyCcKOr je3rKa, Koje [O0KMB/baBa MNaf TOKOM
JesepeceTnx roanHa XX BeKa, Kao 1 3a je3nKe NOnyT WNAHCKOT U UTaZInjaHCKOT,
JINHAKBUCT HaBOAM Aa Yy NoCneArwbUX ABaAeceT roAnHa MNakK OMCTajy Kao je3num ¢
No/yLeHTpaIHUM nosioxKajem (.. den semicentrala positionen), HUXOB MONOXKa]
je ctabunaH M NPOLEHTYANIHO KOJIMYMHA NPEBOAA je KOHCTAHTHA.

Y ocBpTY Ha cuTyaumjy y CKaHaMHaBuMju, JIMHAKBUCT UCTMYE Aa noBnawheHu
MONIOXa] LBEACKOT je3nKa Kao NoNa3Hor je3nKa y npesoherby, Kako y CBETY, TaKo
ny pernoHy CKaHAMHaBMje NpeacTaB/ba OCHOBY Aa Ce WBEACKU je3uK 1 KynTypa
cMaTpajy LUeHTpasHUM Yy PernoHy Ha ceBepHom Kpajy EBpone (Lindqvist, 2015:
82).
4Y 0BOM CNyYajy je eHrNecKku 1 fasbe je3uK ca Kor ce Hajeuwe npeBoam y CKaHAMHABWjM, a NapanenHo
NOCTOjM M BEOMA jaKa MHTEePCKaHAMHABCKA NpeBoAnaayKa NpoayKLumja.
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N nopepn v3y3eTHO BaKHe ynore LWBEACKOT je3nKa y PeruoHy, aam uy
CBETCKOI NpeBOAMIaYKOj NPOAYKLUNjW, Apyra ABa CKaHAWMHABCKA je3uKa, SAHCKK
M HOPBELLUKM, Takohe MMajy 3HaYajHy YNOry Y KYATYPHO] U KHbUMKEBHOj Pa3MeHM,
360r Yyera o4pPXKUBOCTM PErMOHAJIHE Capatbe He NpeTh onacHocCT. CKaHAMHABCKU
KHoUXKEBHU CUCTEMM Cy OTBOPEHW Y CAMOM PEFMOHY, aJin CY OHM HA CBETCKOM
HUBOY nepudepHU. Y Tome je WBEACKU KibUKEBHU cnucTem mehy nepudepHum
CKAaHAMHABCKMM je3MLLMMA Y CYLUTUHM Haj3aTBOPEHU|U, UMajyhn y BUAY KONMYUHY
npeBoAa, WTO UCTOBPEMEHO YyKa3yje M Ha HEeroB LLeHTPaAHU NOJ0XKa] YHyTap
came pervoHasjHe 3ajefiHuLLE CKaHAMHABCKMX je3unKa (ws. centralitet i periferin)®.
CKaHAMHABCKM KHbUMKEBHM CUCTEM MCMO/bABA BUCOK NpOLLEHAT 6ubanorpadckmnx
jeAnHMLa Koje 06jaBsbyjy CKaHAMHABCKM M34aBayuM Ha CTPAHUM je3nLMma, a Y TOj
NpoAyKLUMju ce HajeuLLe objaBsbyje Ha eHINIECKOM je3UKY, A0K je Uy OBOM C/yYajy
lUBEACKa je3nyKa 3ajegHuLa OHa Yy Kojoj Hajsehu npoueHaT ymMTanaua CcTpaHy
NIUTepaTypy YMTa y OPUTMHANY, HA CTPAHUM je3numnma. AyTopKa CTyaumje NoCTaB/ba
nUTakbe Aa M je OHO LWTO ce yMTa y opuruHany y LUBeackoj Hekaksa BpcTa
fonyHe y cmucny nidopmaumja, nponyb/omBatba 3Haka, YCaBpLUaBakba je3nyKnx
BELITUHA M 3aK/bydyje Aa Taj 4O0LATHM OAHOC KOjU LIBEACKMM YMTaouMMa Hyae
KHoUre y OPUIMHANY 3HaK KaKo KyATypHE, TaKo U KibUXKEBHE OTBOPEHOCTU Npema
CBeTy.

Y HewTo Apyraumnjoj ctyamju Epdent ykasyje ce Ha TO Aa LWBEACKO
KHUXKEBHO TPXKMLUTE CBAaKaKO He 3ay3Mma LEeHTPasHy No3uuujy y cuctemy
CBETCKE KHbUMKEBHOCTU, asiM Ce MaK HE MOXKe CMEeCTUTU HU Ha HbeHy nepudepujy.
Y3 gpyre jesavike Ha Kojuma ce MPOAYKyje CBETCKa KHWMKEBHOCT U Ca KOjux ce
NPeBOAM, LBEACKA KMMKEBHOCT Ce Hanasu namehy LeHTpa u nepudepmje, Ha
nonynepudepuju (eHr. semi-periphery level unu TepMmunH Koju ce y 0BOj CTyaAnju
KOpUCTM napanenHo the meso level), To jecT Herae uamehy AOMUHAHTHMX,
LEHTPaSIHUX CBETCKUX je3nKa U AOMUHAHTHUjuUX nepudepHux (Edfeldt et al, 2022:
22-23). Kao n y npeBohery Ha MHOre apyre je3nKe, y npesohery Ha WBeACKK ce
Takohe npmberaBa gBemMa CynpoTHMM MeTOAaMa: aianTaLlmnjom Nnpesosa y CMUCy
yonwTaBakba M/MAM MaprvHanusaumje KynTypHuUX cneumduUyHoCTM MnonasHor
je3unka, a ¢ apyre cTpaHe aganTaLMjom NpeBoAa ynpaBo UCTULAHKEM KYATYPHUX
cneundUYHOCTM KojuMa Ce 0A/IMKYje TEKCT Ha nonasHom jesunky (Edfeldt et al, 2022:
1-2). Ctora, ayTopu npeanaxy fa ce WBEACKA NPEeBOAHA KibUKEBHOCT NOCMATPa
13 nepcnektuee nonynepudepuje, jep oHa NpeacTas/ba UCXOAULITE Npenasa Ka
LUeHTPY unn nepudepnjun. Aytopu ctyauje ce, Takohe, ocnarbajy Ha xunotesy aa
je nonynepudepmnja cpeaby NONOKA) NPEBOAHE KHUKEBHOCTU Y KOM He NMOCTOoju

> KomeHTap y weeackom opuriHany rnacu: “Den konstanta interaktionen mellan de skandinaviska
spraken som kallsprak utgor forutsattning for ett relativt autonomt skandinaviskt oversattningsfalt i
Europas periferisamtfér det svenskasprakets semicentralaposition pa detglobala 6versattningsfaltet,
dar svenskan ar det mest centrala skandinaviska spraket idag. Dessa forhallanden utgor ytterligare
en indikation pa centralitet i periferin.” (Lindqvist, 2015: 83—-84)
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jacHa rpaHuua, c jegHe cTpaHe, namehy aganTtauumje yonwTaBakem, a C apyre
CTPaHe WCTULAHbeM KyATYpHUX cneuudUYHOCTM nonasHor jesuka. OBaj HMBO
Ce O4HOCK MOHAjBMLIE HA HAUMOHANHe M34aBaye, rae ce yYyecHUMUM y ogabupy,
npesohery M yobanyaBary KrUMMKEBHWUX Aena MocmaTpajy Ha MUKPOHMBOY.
Cnpam Tora, cpes by HUBO 0byxBaTa 06a NOMeHyTa HUBOA, jep je 0bMYHO NoBe3aH
ca cneyMdUYHUM HAUMOHANMHUM UAN PETMOHAIHUM M34aBavykUM MOJbEM, Te je
K/bYYHW [0 CBETCKE KhbUMKeBHOMpeBoaunauke MHopacTpyktype (Edfeldt et al,
2022:21). Moh, NpecTu, IMHIBUCTUYKU U KHbUKEBHM MOTEHLM]AN jeaHOT je3KKa,
CMaTpajy ayTopu CTyauje, He mepu ce BpojeM nNucaua u YMTanala, Hero paguje
6pojem M3gaBaya, ypeaHWKa, KpUTMYapa, Npesoaunala, Kao U TMMe KOMKO ce
nyTem TOr je3nKa nocpeayije.

MocToju TeHaeHUMja Aa ce y chepu XMNepueHTPasHO MO3ULNOHMPAHUX
jesuka npuberaBa aganTauuju npeBoga y CMuUcay Opucarba  KYATYpPHUX
cneundUUYHOCTM TEKCTA HA NOJIA3HOM je3U1Ky, AOK je To/iepaHumja Ka 3a4pKaBakby
T™MX cneumMdUyYHOCTU HewTo Beha y nepndepHUm 1 nonynepudepHUM jesnykmm
3ajegHMUAMa. JedaH o4 K/by4yHWUX npeaycnoBa 3a 0b6/MKoBarbe NpeBofa je
0o4HOC M3MeRy NOMA3HOT U LUU/BHOT je3UnKa, HUXOBUX KYATYPA U KHUMKEBHOCTY.
Monorkaj NnonasHoOr M LM/BHOT je3nKa y CUCTeMy CBETCKE KHbUIKEBHOCTU je jeaaH
0J, HajBaxkHMjuX pakTopa, byayhu aa ce Tume yTabaBa NyT KOjUM KhbMKeBHA Aena
6uBajy gocTynHa umTanadkoj nybnauum (Edfeldt et al, 2022: 120-123). Takohe,
yoyaBa Ce TPeH[, 0caBpemetrbMBatkba NpeBoaa (eHr. contemporanization) 0gHOCHO
npubnunkaBarba NPeBoaa BPEMEHY U MPOCTOPY Y KoM dyHKUMOHMLWE, 6Uno Aa
je pey o npeBoAMMA Ha LWBEACKM je3nK, BMNo 0 oHMMA Ha kbera. CKkpahuBare
BPEMEHCKOr pasmaKka of 0b6jaB/bMBatba KHWKEBHOr Aena A0 NpeBoda Huje
camo pes3ynTaT bpxker npoueca npesoherba, HEro M NMOMaK y ogabupy aytopa u
BPCTA KHbUKEBHOCTU Yy npesoay. [...] Y cayyajy weeacke KhbUKEBHOCTU, BENKM
A€o0 KnacuKa, nonyt Ayrycta CtpuHabepra u Cenme Jlarepned, ynoTnyHUAN cy U
npeBoaM Aedje KUKEBHOCTM Ha eHINeckn 1 GpaHLLyCKK, WTO je pe3ynToBano u
BE/IMKMM 6pojeM NOHOB/bEHUX M3akba. YCMEX KOjW je NocTUrna NpeBoaHa Aevja
KHUMKEBHOCT je OTBOPMO BpaTa 3a npeBohere APYrnx LIBEACKUX KHbUMKEBHMUX
ayTopa u kaHpoBa (Edfeldt et al, 2022: 244-245).

Y 3aK/by4yHOj HAaNOMEHW ayTOpWU, Ha NUTakEe Aa /M Ce MPEBOA, KOjU je HacTao
Ha nonynepudepuju pasnunKyje og Apyrux, O4roBapajy 4a TO MOXe, aln U He mopa
6uTK cnyyaj. C jegHe cTpaHe, NpeBoA KOju Nonasu og nonynepudbepuje nam nae
Ka HOj Ucrnosbasa Behy XeTeporeHOCT o, NPeBoAa Koju Noiasn U3 LLEHTPa UK ce
Kpehe Ka temy. C apyre cTpaHe, ayTopy CMaTpajy 43 je BUWECTPYKU KBanuteTt
ouurnenaH Kaja je ped o npouecy npesohera y ogHoCy Ha nonynepudepujy, jep
je npouecom obyxBaheHo BULLIE je3UYKUX U KyNTyponoLlKnx Hueoa (Edfeldt et al,
2022: 252).
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2. YKpaTKo 0 CTaTycy NpeBoAHE KibUKeBHOCTU y Cpbuju

Ocum Halue CTyanje, 3acag, jolw Hema gpyrux cTyamnja Koje ce 6aBe cTaTycom
npeBoAHe KhbUKeBHOCTM y Cpbuju, HUTU OHUX Koje ce baBe NUTakbeM MOJIOXKaja
CPMCKe je3nyKe M KhbUXKeBHe 3ajefHuLe Y O4HOCY Ha, PeLMmo, apyre je3myke u
KyNTypHe 3ajeaHunue buswelyrocnasuje. U3 HepopmanHmx pasrosopa ca gomahum
n3faBayMma ca3HajeMo 43 je 06MM KrbUKEBHE NPOAYKLMje M3BOPHO Ha CPNICKOM
jesnKky oTnpuavKe jeaHak obumy npeBoAuMaavKe KrbUXKEBHe npoayKuuje ca
CTPaHMX je3nKa Kog, Hac, LUTO CPMCKY je3UUKY 1 Kb MXKEBHY 3ajeAHULY YNHM BEeOMa
oTBOpeHOM. Hawa je3nyka 3ajegHuua je u nepudepHa, nocmaTpaHo y ogHOCY
Ha NnomeHyTy XajnbpoHoBY KnacuduKaumjy: BULLE ce NPEeBOAM Ca CTPAHUX je3nKa
Ha CPMCKKU, Hero obpatHo. CKaHAMHABCKU KHbWMKEBHU CUCTEMMU CY PErMOHAIHO
OTBOpPEHMU, anu nepnudepHM NOCMaTPaAHO y OAHOCY Ha CBETCKY NpoAayKumjy. M game
nocToju moryhHOCT Aa 6u ce ucto morio pehn 1 3a Hal KHUKEBHU CUCTEM U
KtbMMKEBHE crcTeme Apyrux BMBLIKX jyroc10BEHCKMX 3ajeaHNLa.® 3acag je camo y
HEKOJIMKO CTyAMja U pagoBa NoapobHUje pasmaTpaHa NpobiemaTmka nocpegHor
npeBohera ca CPMNCKOr Ha CKaHAMHABCKe je3nKe 1 0bpaTHO. CTyanje cy carnacHe
Yy BE3U C TUM A je Y UCTOPMjCKOj NePCNEKTUBM NpUMapaH cmep npesohera ca
CPMCKOr je3nKa Ha CKaHAMHAaBCKe U Aa je oH Buo nocpeaaH. TpaAUUMOHAHO,
[OaK/e, rOBOPMMO O OTBOPEHOCTM KaKO CKaHAMHABCKMX 3ajeAHWULA Tako M Hawe
npema NpeBOAHOj KHUKEBHOCTU, YaK M Kaja ce [0 He CTUXKe nocpeaHo.’

Y caonwTerwy Penybinykor 3aBoga 3a cTaTUCTMKY Penybnavke Cpbuje,
6poj 281 — rogmHa LXXI, og, 15. 10. 2021, y cermeHTy CTaTUCTUKA KYyNType, KOju
Ce OAHOCM Ha M3A4aBayKy AeNaTHOCT M WTaMNy, Kao U Ha Krbure U Hpolype y
2020. roguHn ctoju aa je y Penybnumum Cpbuju objasbeHo 10 385 Hacnosa
KtbMra 1 6pouypa, wTo je 12,7% marbe y ogHocy Ha 2019.8 YkynHum 6pojem

6 [oK ce Halla je3nyKa 1 KyNTypHa 3ajefHULLA MOXKe NOCMaTPaTH Kao nepudepHa, y 0BOM TPEHYTKY
W fla/be He MOXKeMO roBOpuTM O TOMe [a /N Halll je3VK noceayje 1 KapaKTepucTuKe LieHTpasHor
jesnKka nocmaTpaHo y OAHOCY Ha Apyre je3unKe BUBLLE jyroCNOBEHCKE je3nUKe U KyNTypHe 3ajefHuLe.
MoTpebHa je perMoHanHa cTyauja, Kojom 61 ce 0BO MUTakbe UCTPANKUIO U NPUBABUAN BanUAHM
nogaum.

7 Pey je o ctyaujama npod. ap /bybuwe Pajuha: O npesohery ¢ npesoda (1981), CkaHOUHascke
KHbUMesHOCMU y npesody Ha cprickoxpeamcku je3uk |. MoHoepaguje. paha 3a 6ubauozpagujy
(n3parbe n3 1997. n pesnampaHo msgarbe u3 2008.) U CKAHOUHABCKA KHbUXesHOCM y rnpesody
Ha cprickoxpeamcku (2002). OBae ce mory AoAath M HeobjaB/beHa LOKTOPCKa Auceptauuja ap
3opuue Kosaueswuh (poh. Manuuh) Mpesohere ¢ npesoda kao npobsem npesooHe eksusaneHyuje
Ha npumepuma npesoherba Ha CPCKOXPBAMCKU je3UK OAHCKUX, HOPBEWKUX U WeeocKux dena ca
HUX08UX pesodad Ha je3uk nocpedHuk (2011) n weHa ctyanja CkaHOuHasuja u mu. Mpesoherbe Kao
je3uuKo, K UMesHo U KyamypHo nocpedosarse (2021).

8 Y meTozonowkom objalirerby 3aBofa CTOjW Aa Cy NOAALM O M343aBaYKOj AeNaTHOCTU U LUTAMMK
y Penybavum Cpbuju 2020. roavHe pesyntaT pefoBHOI rogmllkber UCTpaxusama ,loavwbn
CTAaTUCTUYKM JIUCT 33 Kkbure u bpoluype”, Te Aa je Uu/b UCTPaXKMBakba NPUKyM/batbe NogaTaka o
06jaB/bMBatby HenepuoaunyHux nybaukaumja usgatux y Cpbuju, Koje cy AOCTynHe jaBHOCTM, a
npema HajBaxHujum Gubnunorpadckum obenexjuma Ha OCHOBY Kojux je moryhe npoy4yasarbe

107



3opuua h. KoBaueBuh

Khoura cy obyxsaheHe u nybnukauuje y Penybamum Cpbujn unju cy nsgasaum
M3 MHOCTPAHCTBA, a NybaMKaLumje Cy UAM Ha HaleM MAKU HA HEKOM Of, CTPaHMX
jesuka. Hajsuwe je 06jaB/bEHUX NUHTBUCTUYKMX, GUNONOLLIKUX U KHbUKEBHUX
nyb6amnkaunja (43,9%), Takohe 1 oHUX U3 0bnacTn ApyWTBEHNX HayKa (26,3%), AOK
je Hajmarbe oHUX y obnactu penuruje, Teonoruje (2,7%), dunosoduje, ncuxonoruje
(3,2%) n y obnactn apxeonoruje, reorpaduje, buorpaduje n ncrtopuje (3,6%).
Takohe, Ha CprCcKOM je3unKy je objaB/beHO 86% Krbura 1 6poLypa, foK 14% umHe
BMLLEje3MYHA U34atba M OHA Ha APYrUm jesnumma.’

Mogaun o Tome aa je y 2020. Ha CprCcKOM je3nKy objaB/beHO 86% Krbura
n 6powypa u ceera 14% nsgarba Ha APYrMM je3nLMma U BULLEJE3NYHUX U34aHba
W fasbe He rOBOpe MHOIFO O TOMe KOJIMKO Ce Ko, Hac 3aucta NpeBoam ca Apyrux
je3MnKa Ha Hal, a KOAMKK je npoLeHaT nybnKaLmja M3BOPHO Ha CPICKOM je3UKY.
YKONMKO 61 TaKBM Nogaum NoCcTojann, Morie b1 ce OTKIOHUTU HELOYMULE Y BE3U
C TUM KOJIMKO je Halla je3nyKa, KiUXKeBHa U KyNTypHa 3aje4HMLA OTBOPEHa npema
NpeBoAMMa CTPAHUX KHUMKEBHUX Ae/1a, KOMIMKM je yAeOo NpeBoaa Y KbUKeBHUM
Aennma objaB/beHUM KOA, Hac M KaKaB je NoM0XKaj Haller je3nKa U Kb UKEBHOCTU
npyv npesohery Ha CTpPaHe je3nKe y PervoHy, aan u y csety. MHoopmauuje
o0 Tome 6u ce morne npoHahu y 6ubAnorpadpckum nonucmuma nojeamHauYHUX
CTPaHMX je3nKa U HUXOBMX Aena y NpeBody Kog, Hac, anu OpOojHU TeXHUYKK
npobaemu NonyT cTeneHa axKypupaHocTv 6asa nogaTtaka uau, yonuwiTe, NoCTojakba
6ubnnorpaduja npesoda C HEKMX je3MKa KoL HAC TakaB MoAyXBaT YMHE CKOPO
Hemoryhum. Mpumepa paam, yKonumKo ce y npetpary 6ase cuctema COBISS Cpbuja
YKyLajy camo ABa nojma, ,npesoa” u ,pomaH”, gobuja ce pesyntaT og 49 058
61banorpadckunx jeaAnHNLA, anun TakBa npeTpara, nopes nogaTtaka o NPeBoAMMA
CTPAHUX Kb UKEBHUX Aena HA CPMCKKM, obyxBaTa M NofaTKe O NpeBogMMa HaLIMX
KHMKEBHMX A€a HA CTpaHe je3nKe 06jaB/beHe Kog, Hac.™

Y petasbHUjEM CTaTUCTUYKOM OCBPTY Ha je3MKe Ha Kojuma ce objaBsbyje y
Cpbuju Buan ce ga je 2020. og, ykynHo 10 385 moHorpadckux nsgama 1 bpoluypa
8 933 6MN0 Ha CPMCKOM je3uKy, a o4, CTPaHUX je3Ka HajBULLE Ha EHITIECKOM
(277), kao ” [ABOje3MYHUX CPMNCKO-EHINECKUX wusparba (414). Op octanmx
jesnka Ha Kojuma cy objaB/bMBaHa MOHorpadcka usgara 1M bpollype Kog Hac,
YK/bYy4Yyjyhu 1 eHrnecku, npeux AeceT mMecTa 3ay3Mmajy OOoLHaYKM, XPBATCKM,
MahapCKu, CNOBAYKU, PYCUHCKU, PYCKU, HEMAUYKM, PYMYHCKU U anbaHCKK, Yume

TOKOBA Y M3[aBaykoj AeNaTHOCTU M WTamnu. Takohe, nogaum Cy, Kako ce HaBoAM Y CaoMLITEHY
3aBoaa, nNpey3eTu U3 efeKTPOHCKor KaTanora HapogHe 6ubnnoteke Cpbuje — COBISSNBS. Mogaum
3a 2020. ce ogHoce Ha oHe Bubnuorpadcke 3anuce Koju cy cBpcTaHu y Tekyhy bubnuorpadujy
Cpbuje 3a Khure v bpowype (moHorpaduje). MehyTum, fo TpeHyTKa 3aBpLUETKa OBOT paja U Jasbe
HUCY AOCTYNHM nogaum n3 2021. Ha cajTy Penybanykor 3aBoaa 3a CTaTUCTUKY.

9 https://publikacije.stat.gov.rs/G2021/Pdf/G20211281.pdf

10 https://plus.cobiss.net/cobiss/sr/sr/bib/search?q=prevod&db=cobib&mat=allmaterials&tyf=0_
knj&cof=0_105f-a
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je cuTyaumja HewWwTo n3MmereHa 1 04HOCY Ha CTaTUCTUYKe nogaTtke n3 2019. Kaga
je, nopea nybavKaLmja Ha eHINecKom, HajBuLle KX 06jaB/bEHO Ha XPBATCKOM,
6oLwHbaykom, Mahapckom, a y NpPBUX AECET je3MKa M Ha dpaHuUycKom.™ Y cyluTUHM,
6e3 noapobHMjMX NogaTaKa 0 BPCTU M BPOjy pasanYMTUX U34akba MOXKE Ce U Aa/be
CamMo MNPeTnocTaBuUTN Aa jefaH MOMPUINYHO BEIMKU OO0 KHbUMKEBHUX M3aamba
KOZ, HacC YMHe NPeBOAM, Kao TO U Aa HUXOB BPOj U3 roanHE Y FrogMHY pacTe, anu
y nocnepte ABe AeueHuje pacte U 6poj Aomahux KibnKeBHUX M3aarba. CBe 0BO
Hally je3nyKky 3ajegHuLy YMHU PeflaTUBHO OTBOPEHOM Yy OAHOCY Ha CNpPemMHOCT
noBe3unBama C APYrMm jesanumma, Kb MAKEeBHOCTUMA U KyNTypama.

3. MpeBoau Aena U3 CKaHAWHABCKe KHUMKEBHOCTU KOA Hac U nNpesoau
HalWUX KibbUXKEeBHUX Aenay CKaHAMHaBMjM

3acaga AMCNOHMPAMO M Aasbe CaMo ABEMA LEeN0BUTUM Bubanorpadujama
CKaHAMHABCKMX Kb UKEBHUX NpeBOga Ha Hal je3ukK, jeaHom 13 1997, a apyrom 13
2008.12 Y 6ubnunorpacdujama cy obpaheHu nogaum o NpeBoAMMa CKaHANHABCKUX
Aena KoA Hac y nepuoay o Kpaja IX Beka, TauHunje og 1876, no 2008, ¢ TUM WwTO
ce nopeherem matepmjana AOCTYMHUX y OBe ABe bubanorpaduje ctnye ysua ny
ANHaMMKY npeBohera CKaHAMHABCKE KHbMKEBHOCTM KOA, Hac Y nepuoay usmehy
HacTaHKka aBe 6ubnuorpadmje.’®* Jeamum Ha Koje ce oaHocu 6bubamorpaduja
CY OAHCKM, €CKMMCKWU, GUHCKK, MCNAHACKM, NAaNOHCKU, HOPBELLIKN U LUBEACKMU.
Pey je o ckopo 1 410 6ubnamorpadckmx jeanHuLa pacnopeheHmnx y nomeHyte
KaTeropuje. MehyTum, OHO LWITO NpeacTaB/ba nocebaH M3a30B je HepocTaTak
HOBMjMUX NoZaTaka o oHux u3 2008, Kao U HMXOBa cMcTeMaTU3aUMja, uMmajyhu y
BMAY TO Aa je y Nepuoay o4 BULLE of jefHe AeleHnje 06jaB/beH N3Y3eTHO BE/INKM
6poj cCKaHAMHABCKMX NpeBoAa.

Y nocnegrnx NeTHAeCT roguHa cy CKaHAWMHABCKE KHbUXKEBHOCTU AOCTUMNE
BPTOI/1aBy NOMY/IAPHOCT HAa CBETCKOM HMBOY, NOCEBHO NOjeANHM }KaHPOBM, KAO LUTO
je, Ha Nnpumep, NOABPCTa KPUMMUHAIUCTUYKOT KaHpa, TAaKO3BaHU HOPOUjCKU HOap,
OAHOCHO KPUMMHAAMUCTUYKA daHTacTMKa cmewTeHa y 3emsbe Cesepa. Mopacna
je monynapHOCT U CKaHAMHABCKe Aedje KhbUKEBHOCTW, Kao WTO je HeCMakeHOo
MHTEpecoBare Halle KhUWXKeBHe 3ajedHuLe 3@ KIacuyHa Aena CKaHOMHABCKUX
nucaua, aan M 3a nojeguHe caBpemeHe CKaHAWMHaBcKke nucue. Kaga je ped

1 https://publikacije.stat.gov.rs/G2020/Pdf/G20201279.pdf

2. 06e 6ubnnorpaduje je cactasuno u ypeamo npod. ap /bybuwa Pajuh y capagtum ca HapogHom
6ubnmotekom Cpbuje, y umjem nsgamsy je bubnvorpadpuja us 2008.

* MNopep nomeHytux 6ubaunorpadwuja, moHorpaduja u onwTtmx 6Gubanorpadckux npernesa
CKaHAMHABCKMX KibUra Kog, Hac 06jaB/beHmMX y Apyroj NofoBMHU XX BEKa, U34Baja Ce jol HEKONIMKO
nybavKaumja Koje ce 6aBe CKAHAMHABCKUM KhbMKEBHOCTMMA Y NPEBOAY NojeAnHAYHO, Kao LTo je
6ubnnorpadmja npesosa HopeeluKe KrbukeBHOCTU (Gallis & Komadini¢, 1953) nnn daktorpadcka
cTyamja Mupka Pymua (Rumac, 1990) koja ce 6asu kpahom uctopujom npesoherba ca WweeacKkor
je3nka Kog, Hac.
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O HalOoj NpeBOAMNAYKO] 3ajefHULM, OBAaKBO WMHTEpecoBarbe M MonynapHocT
CKaHOMHABCKUX KHUXKEBHOCTU pe3ynTyje KOIMYMHOM Of, MO HEKONMKO AeceTMHa
HOBWX CKaHAMHABCKUX KibUMKEBHUX NPEBOAA KOA, Hac roguiite.

Ha cajty HapogHe 6ubnnoteke Cpbuje, y eneKTpoHCKoj 6a3m moHorpadpckmx
nybamnkaunja, mory ce npoHahu nogaum us tekyhe éubnmnorpacuje CIP 3anuca.
Mako Ha cajTy nocToju npernes MOHOrpadCKMX M3aarba, Koju y ofHOCY Ha
noHyheHe roguHe msgama cexe o 2003, 3acafa jow He MocToje AOCTYMHM
nofauyn 3a cBe roavHe M MPeTnocTaB/ba Ce Aa je To Aeo Tekyher npojekta
aXKypuparba H6ase. 3a noTpebe oBe CTyAMje, U TO paguje y umsby Kpaher ocBpTa Ha
CUTYaUMjy y nocaesbnx HEKONMKO roanHa, MckopuwheHn cy AOCTYNHM Nogaum o
ob6jaB/beEHMM NPEBOAMMA Ca CKaHAMHABCKMX je3nKa Kog Hacy 2020, 2021. n 2022.
rogMHn.> CneunduyHOCT 0BMX NogaTaka ce ornesa y Tome LTO ce HajoBesyjy
Ha MofaTKe M3 NMPEeTXOA4HMX FOAMHA, KOjU MaK HUCY AOCTYMHM, WTO 3Ha4u Aa
HWje yBEK jacHO Aa /N je pe4y 0 HOBOM MPeBOAY HEKOT KHbMMKEBHOT Aesa Uan o
npelwTaMmnaHomM 1M3gakby, WTO je Takohe BMo CTaNHM M3330B M PaHUjUX AeLeHM)a
npwv cacTas/baky ABe bubnmorpaduje npesoaa CKaHAMHABCKMX KbUra Kog, Hac.

[o 3aKk/byyerba 0BOr pafa Cy Ham 6uam JoCTynHU nogaum o centembpa
2022, 36or yera nocTtoju moryhHocTt ga he 6poj npeBoga Ha Kpajy roguHe
npemalwmnTn oBae HaBegeHW 6poj. CBaKkaKo, pey je o ckopo 60 CKaHAMHaBCKUX
npesoga Ha Hawem je3nky y 2022, o yaK 96 npesoga y 2021. n 57 npesoaa
objaB/beHmx y 2020.' Osux npeko 200 npesoga y nocnedre TPU roAMHe
CBEA0YM O MOMYNapHOCTU CKAHAMHABCKE KHbMMKEBHOCTM KOA Hac, O U3y3eTHO
BE/IMKOM MHTEpPEeCcoBaky M MOTPaKkbM 32 NpeBogMMa, aiv U O Halwoj 6oratoj
npeBoAMAaYKOj AenaTHoCcTU. bpojHOCTM NpeBoAa CKaHAMHABCKE KHoMXKEBHOCTU
KoZ, Hac A04ATHO OOMPMHOCE M eKOHOMCKM dakTopu uMmajyhu y Bugy To Aa
WMHCTUTYLMje 32 MPOMOLMjYy CKAHOMHABCKUX je3uKa, KHUXKEBHOCTU M KyAaTypa
MaTepujanHoO Nnomaky objas/bMBatbe NpeBosda y ceeTy. 360r Tora ce onpasgaHo
CTMYe yTWUCaK Aa ce, y MPEBOAWIAYKO] AeNnaTHOCTU Koja ce opBuja mamehy
CKaHOMHABCKMX je3MKa M Haller, U Ja/be BULLE NPeBOAM Ca CKAHAMHABCKUX je3mKa
KoZ, Hac Hero obpaTtHo.

14 Mehy oMU/bEHUM NUCLMMA CKaHAMHABCKOT KPMMUHANIUCTUYKOT XaHpa KoA, Hac ce U3aBajajy, Ha
npumep, Jy Hecbe (Nesbg), Ctur lawoH (Larsson), XokaH Hecep (Nesser), MeTep Xer (Hgeg), XeHnHr
Matnken (Mankel), KapuH ®ocym (Fossum) u apyru, mehy nucumma KrebMXKEeBHOCTU 3a Jeuly ce,
nopeg nucaua Koju cy NocTanun 1 Aeo CBeTCKe KhbMKeBHe balwTuHe, Ha npumep, XaHca KpuctujaHa
AHpepceHa, Cenme Nlarepned, Actpua JinHarpeH, Tyse JaHCOH, TOKOM Noc/earnx AeceTak rogmHa
npeBoAe Aena caBpemeHux nucaua 3a maaae, JyctejHa lopaepa (Gaarder), PeHayr Kneuse (Kleiva),
Mapuje Map (Parr) n gpyrux.

5 https://nb.rs/tekuca-bibliografija-cip-zapisa-po-mesecima/cip-monografske/

16 MocmaTpaHu cy NpeBoAM Ca AAHCKON, HOPBELIKOr WM LWBEACKOr je3nka Kog Hac. Mpesosa je y
npoTekae Tpu roguHe 6uN0 1 ca GUHCKOT U UCNAHACKOT je3nKa, ann b1 yK/byuymBarbe A04aTHUX
noZlataka cBakako npemalunio obmm oBOr pasa, a AOHEKe U3MEHWUIIO U HEeroBy NpumapHy Temy.
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Kagaa je pey o cynpoTHOM CMepy O4HOCHO O NPEBOAMMA HaLLMX KHUXKEBHUX
pena y CkaHOMHaBMjMU, yo4yaBa Ce BeJ/IMKa pPas/iMka y KOJNIMYMHU U BPCTU
6ubnnorpadckmnx nogataka. Y ocspty Ha npeosnahyjyhy cutyaumjy 4o Kpaja npse
aeueHunje XX Beka, npod. ap /bybuiia Pajuh KoHcTaTyje Aa, YKONAMKO ce norneanajy
[oTaza cactaB/beHe MoHorpaduje, y BeNMKOM Bpojy Krbura M YnaHaka Koju cy
nsawam y CKaHAMHaBWUjU TOKOM AeBefeceTUX rogmHa NpoLsior U No4YeTKOM 0BOT
BEKa MOCTOjM TeK Masm 6poj paaoBa Koju ce HaBe HalMM NpocTopuma. To 3HauK
Aa 'y CKaHAMHABKjW, BaH YCKOT Kpyra /byau, H1je 6uno nocebHor 3Hatba 0 Halem
noApy4jy, Npe cBera 3Harba Ha Koje 61 ce 0OCNOHMANA Kb MKeBHA pelenumja (Pajuh
2008: 24-25).

bubnuozpadguja cpricke, xpsamcke, 60CAHCKe U UpHO20PCKE KHbUXeBHOCMU
npesedeHe Ha weedcku / Bibliografi 6ver serbisk, kroatisk, bosnisk, montenegrinsk
skonlitteratur Gversatt till svenska aytopa XaHca OkewTpema (Akerstrom) vy
€/IeKTPOHCKOM M3aatby YHuBep3uteta y letebopry, y peBUMAMPAHOM U3aatby
n3 anpuna 2022, cagpXu BuWeE CTOTMHA bubamMorpadckmux 3anuca, nNomano
HenpernegHWx Yy OOHOCY Ha TayHe MNoJAaTKE O KHUXEBHMM ayToOpMMma,
npesoavoLMMa, rogMHama objaB/bMBatba opurHana u ap.’ U nopeg tora, osa
6ubnnorpadmja je gparoueH M3BOP NogaTaka y Be3n ca TOKOBMMA npesoherba
HaLUMX KHUXKEBHUX [ena Ha LWBeACKM, jep je 3acaga U fasbe jeAnHa Takea. Kaga
je pey o 6ubnuorpadujama npesoaa HaWMX AeNa HA AAHCKM U HOPBELLKM je3uK,
W fasbe HUCY AOCTYnHe nybauKaumje TOr TMNA, KAKOo Y eNEeKTPOHCKOM, TaKo HU
y WwTamnaHom obauky. bubnunorpaduja o npeBogMma HaliMxX KrbUKEBHUX Aena
y WBeackoj notephyje Halwy NPeTnocTaBKy Aa Cce W fasbe Bulle NPeBOAM Y
CYynpoTHOM CMepy.

O npuHUMNMMa wWBeacke 6Gubnvomurpaumje OAHOCHO AMCEMWMHaLMje
WBEACKE KHWXEBHOCTM YHYTap CKaHAWMHABCKOT PerMoHa ce MOXe [A0AaTHO
OMCKyTOBaTM. Y Bpeme WHTepHauuoHanM3aumje caBpemMeHOor MW34aBallTBa,
YMHW Ce, KaKo To M Xeabepr cmaTpa, Aa ycTasbeHM 0b6pasal, no KOM LWBeAcKo
KHoUKEBHO €10 CTMYE NOMY/IAPHOCT TaKo LWTO je NPBO NpeBeeHO Ha AaHCKM Uan
HOPBELLKKN rybu 3HaYaj y CUTyaUMju y KOjoj Ce HEKM 04, HajBaXKHMjMUX KOHTaKaTa
Yy W3[3aBaWTBYy YCMOCTaB/bajy Ha cajMoBMMA Khura BaH CKaHAuWHaBuje, Ha
npumep, y Ppankodypty, JloHaoHy u bonowun (2019: 25). Umajyhu y Buay To aa
Ce U CKaHOMHABCKM PErmoH CacToju O je3nYKMX 3ajefHuua ca penaTMBHO Masium
6pojeM roBoOpHMKa, NOMYT HaLLer perMoHa 1 HallmnX je3nyKMX 3ajeaHuLa, Ha UCTU
HauyMH 6U ce MOrNo roBOPUTU U O BUBAMOMUIPALMjU HALLE KHWKEBHOCTM Ha
CBETCKOM HWBOY, a/IM U O OAHOCMMA Ha ocu nepudepwnja — nonynepudepuja —
LeHTap, cneundmryYHUM 3a PErMOH U je3nyKe 3ajegHuLe buBLLe Jyrocnasuje.

7 https://gupea.ub.gu.se/bitstream/handle/2077/30639/serbkro.pdf?sequence=14&isAllowed=y
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4. 3aK/by4yHe HanomeHe

Mopes npoueca nopehera nNpesBofa Ca OPUIMHANOM U KYNTypom U3
Koje CTMXKe M nocmaTpakba NPeBOAa Y KOHTEKCTY Y KOM je HacTao M y KOM
byHKUMOHMWeE, noHyheH je u Tpehu npucTyn Koju ce 6aBM NPEBOAMIAYKMM
npoLecom yHyTap CBETCKOr npesBogu/advkor cuctema. OBaj NMpucTyn je BakaH
360r TOra LTO C€ M NONA3HU U LU/bHU je3nuUm NocMaTpajy YHyTap UCTOF CMCTEMA
Yy KOM NMPOMEHE Y jefHOM je3nKy U KyATypu yTUYy Ha MPOMEHe y APYrom, Ynme
ce Meha YKynHa AMHamMKUKa cuctema. OgHoc namehy LeHTPaNHUX U nepudepHmx
JE3UUKMX U KYNTYPHUX 3ajeAHuua Y robanHOM cUCTEeMY YK/bydyje U oAaHoce
nsmehy nonynepuoepHux 3ajefHnLLa KakBe Cy, Ha NpUMep, LWBEACKA M CPMCKa.
MepudepHe jesnuyke 3ajegHuLe mory BUTU perMoHasHO NoBe3aHe ycnen 4era
Ce M yHyTap pernmoHa CTBapa M3BECHa Xujepapxujcka nogena no jesmuuma. OBa
cTyguja ce 6asu, namehy ocTanor, LeHTPasIHUM MONOMXKajeM LIBEACKOr je3nKa Y
CKaHAMHABCKOM NPEBOAMNAYKOM PErMOHY, ann n moryhHocTMma 3a nopeheme ca
MONIO¥KajeM CPMCKOT je3nKa y NPEBOANIAYKOM PErvoHy BUBLLMX jyroC/IOBEHCKMX
penybauka, umajyhu y suay 1o ga obe 3ajeaHULE, KaKo LIBEACKA, TaKO M HaLla,
MMajy Matbe-BuLIe UCTU BPOj FOBOPHMKA.

NHTepaucumnanHapHa Teopuja NoaMcuctema noBesyje KHMMKEBHOCT U
NpeBoAMNALITBO YMME je Yy MOoC/iefUX HEKOIMKO AeLeHuja noctasa 3HavajaH
0,€0 NHTEPKYATYPHUX U UHTEPjE3UYKUX CTYAM]jA, @ HAPOYMTO AE0 CTyANja O 3HaYajy
nepudepHnx jesnmka. OBOM TEOPUjOM Ce NPEeBOAHO] KrMXKEBHOCTU oapehyje
CTATyC Y OA4HOCY HA HALMOHAMHY KHWKEBHOCT, T€ OHA MOXe BUTU LeHTpasHa
nnv nepudepHa Npema Tome KOAMKO jefiHa LM/bHa je3nuKka/KynTypHa 3ajegHuua
cnpemHa ga nNpuxsath KkbukeBHe npesoge. O cTaTycy nocpegHMx npesoga ce
roBopu Tek oAHeAaBHoO, byayhu aa je oBaj TN npeBosa 0OMYHO O3HAYEH Kao
Hef0BO/bHO fA06ap, MaKo je YecTo jeAMHM HauMH YCNOCTaB/batba KOHTAKaTa
namehy nepndepHmx jesnykmx 3ajegHuua.

NHTepCKaHAMHABCKN NpPeBOAM M AaHAC Urpajy 3HadvajHy ynory. N cama
CkaHaMHaBMja GYHKUMOHMLWE Kao jeQUHCTBEHW NPEeBOAMJIAYKU PErMOH Yy KOM
WBeACKa KHUXEBHOCT 3ay3MMa LeHTPasIHY MO3MLUMNjYy U YHYTap Koje KrbMXKEeBHa
Aena CTUYy eKOHOMCKM U KYATYPHWM NOTEHUMjan 3a 3HaYajaH yaeo y rmobanHom
M34aBalLTBY. Y3 eHIIECKM je3UK, LWBEACKM je MONa3HU je3nK Kako 3a npesohere
KHUMKEBHOCTM Ha OaHCKM, Tako M Ha HopBselukn (Hedberg 2019: 24).% Mopep,
LIBEACKOr je3nKa, KBaUTEeTy U KBAHTUTETY CBETCKE NpeBOAMIavYKe MpoayKuuje

18 Xenbepr cmaTpa Aa ce TOKOBU KhbMMKEBHOT npesoaunawTea y CKaHAMHABMM MOry A0AATHO
nojacHMTM y3 nomoh nogaTaka y Besu ca Hajuewhum jeanumma Ha Koje ce NpeBoam ca LWBEACKOr.
Tome y npunor HaBoAM NofaTKe U3 KaTanora weeacke Kpasbescke bubnnoteke (Kungliga biblioteket)
3a u3gama y nepmogy og 2002. o 2015. rae ce Kao rMaBHU LW/bHU je31Ln Yy AaTOM Neproay jaBbajy
EHIIECKUN, HEMAYKM, AAHCKU, HOPBELLKM, XONaHACKM, GPaHLLYCKM, WNAHCKK, UTaNNjaHCKK, MOJbCKMY,
bUHCKK, YewKn n mahapcku. CuTyaumja je octana HempomereHa v A0 Kpaja Apyre AeLeHuje osor
Beka (Hedberg, 2019: 25).
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JONpUHOCE U Apyra ABa CKaHAMHABCKA je3uKa, AaHCKM U HOPBELLKM, YMMe ce
MCTOBPEMEHO jaya M perroHaNHa CKaHAMHaBCKA MNpeBoAMayKka [enaTHOCT.
Mako ce Hanase Ha nepudepuju, NocmaTpaHo y oAHOCY Ha robanHW 3Hayaj,
CKaHAMHABCKU KHUKEBHU CUCTEMU CY OTBOPEHM.

M3 noctojehrx HENOTNYHWUX M HECUCTEMATM30BaHUX NOZATaKa Ce 3aK/byyyje
fda ce y Cpbuju n gasbe Beoma MHOTO NPEBOAM Ca CTPaHUX je3nKa, Yume ce
YCMNOCTaB/ba O4HOC jeAHAaKOCTM M3Mehy NpeBoaa 1 Kb MKEBHMX Aena 06jaB/beHmX
Yy OPUrMHANY Ha CPMCKOM je3MKy, a Halla je3anyka W KrbMXKeBHa 3ajegHuua uma
cTaTyc otBopeHe. CTaTUCTUUYKM NoAaum Kojuma AMCNOHMPAMO He rOBOPE MHOTO O
6pojy npeBeseHUX Kibura. [Jo nogpobHMjux nogataka ce moxe fohu aHannMsom
Tekyhe 6ubnnorpaduje CIP 3anuca HapoaHe 6ubnuoteke Cpbuje. Mehytum,
NPUKyN/bakbe U KnacuduKaumja TMX NofaTaka O4HOCHO HMXOBO OPraHn3oBatbe
y 6ubnunorpadujy npesosa CKaHAMHABCKMX KrbMra Kog Hac 3axTeBa AoJaTHe
pecypce. Mctnuue ce notpeba 3a CTyAMjOM KOjom BWM Ce MCTPaXKMAM TOKOBM
npesBoannayke [OefaTHOCTM W NPEeBOAMNAYKOr TPMKULWITA Y PEroHy OmBLIMX
jyrocnoBeHcKkMx penybamMKa, Kao M nosoxaj Aomahe npeBoAHE KHbMMKEBHOCTU
KOZ, Hac, y PErMoHy 1 y CBETY.
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POSITION OF THE SWEDISH AND SERBIAN LITERATURE TRANSLATIONS
IN A REGIONAL AND GLOBAL PERSPECTIVE

Summary

In the World System of Translation, source and target languages and cultures
coexist, so that changes within languages and cultures during interlinguistic/intercultural
mediation affect changes in the entire system. Bibliomigrancy can be viewed both in
relation to central linguistic and cultural communities, and in relation to those that are
semi-peripheral and peripheral, even when it comes to indirect translation. This paper
examines the current position of Swedish and Serbian translated literature in a regional
and global perspective. Also, the available data related to Serbian translation publishing
are summarized and the reasons for conducting more extensive research in this field of
study are explained.

Keywords: literary translation, Scandinavian Studies, World System of Translation,

peripheral languages, the Swedish language, the Swedish literary translation, the Serbian
language, the Serbian literary translation
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O PROBLEMATICI IZBORA PREVODNIH EKVIVALENATA SVEDSKIH
PRISVOJNIH ZAMENICA U STUDENTSKIM PREVODIMA BELETRISTIKE
SA SVEDSKOG NA SRPSKI JEZIK

U ovom radu se obraduju dve teme. Prvai glavna tema jesu moguci tipovi prevodnih
ekvivalenata Svedskih prisvojnih zamenica na srpskom jeziku, u kontekstima
u kojima se one prema gramatici Svedskog jezika nuzno javljaju za iskazivanje
prisvojnosti, koriste¢i se knjigom Junasa Hasena Kemirija ,Allt jag inte minns“
(,Sve Cega se ne secam”) kao korpusom. Kao dodatak, bic¢e predstavljena i analiza
studentskih (kraj druge i tree godine studija) prevoda kontrolnog, prvog poglavlja
knjige, koji ¢e biti kontrastirani sa objavljenim prevodom iz perspektive ponudenih
reSenja za Svedske sintagme sa prisvojnim zamenicama u definisanim kontekstima,
kao i sa uobic¢ajenim odgovorima dobijenim u usmenim anketama sprovedenim
na ovu temu. U tekstu se nude ideje i razmisljanja u vezi sa tim zasSto osnovni tip
prevodnog ekvivalenta [PZ (§) — PZ (s)] u pisanim studentskom radovima jasno
prednjaci u odnosu na druge potencijalne prevodne ekvivalente, odstupajudi time
kako od resenja odabranih u objavljenom prevodu, tako i od odgovora ponudenih
u usmenim anketama, kao i zasto je vazno to imati u vidu u nastavi Svedskog jezika
kao L2 (pre svega prevodenja sa Svedskog na srpski jezik). Analizirani primeri bice
podeljeni u nekoliko grupa, zavisno od tipa prevodnog ekvivalenta na srpskom
jeziku u objavljenom prevodu, ukljucujuci tu i dodatne ilustrativne primere van
okvira prvog, kontrolnog poglavlja.

Kljuéne reci: prisvojne zamenice, Svedski jezik, prevodna ekvivalencija,
skandinavisticka lingvistika

0. Uvod

U ovom radu ¢ée preko niza prakti¢nih primera biti analizirani oni konteksti
u kojima se u Svedskom jeziku prisvojna zamenica (nuzno) javlja kao marker
posesivnosti, kao i potencijalni prevodni ekvivalenti preko kojih bi se takva
posesivnost mogla realizovati na srpskom jeziku. U fokusu ce tako biti razliciti

t dorijan.hajdu@fil.bg.ac.rs
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tipovi mogucih prevodnih ekvivalenata Svedskih prisvojnih zamenica u ovakvim
kontekstima, kao i njihov medusobni odnos u slucajevima u kojima je prisvojnost
na srpskom jeziku mogucde iskazati i nekim drugim sredstvom. Ovako definisan,
kontekst u kome ¢emo se kretati zasniva se na Svedskom jeziku i njegovoj gramatici
koja, u slucajevima kakvi su oni predstavljeni primerima, podrazumeva upotrebu
prisvojne zamenice kao markera posesivnosti.

Za razliku od srpskog jezika, u Svedskom prisvojnost (iz perspektive
mogucénosti izostavljanja prisvojne zamenice) gotovo nikada nije implicirana (v.
dole), te ¢e se stoga prisvojna zamenica javiti i u onim sluc¢ajevima u kojima se u
identicnom kontekstu u srpskom jeziku ona izostavlja. Pored toga, prisvojnost je
u ovakvim slucajevima na srpskom moguce iskazati i raznim drugim sredstvima,
pre svega posesivnim dativom, Sto je konstrukcija koja u Svedskom jeziku ne
postoji2. Stoga se namece zakljuak da se moze govoriti o viSe mogucih prevodnih
ekvivalenata u cilju realizacije Svedskih prisvojnih zamenica na srpskom kao
ciljnom jeziku. Kao korpus, koristi¢emo delo ,,Sve Cega se ne se¢am” (Allt jag inte
minns) Svedskog pisca Junasa Hasena Kemirija (Jonas Hassen Khemiri), koje je
izaSlo u prevodu na srpski jezik 2016. godine®.

Kao dopunu raspravi, predstaviéemo i analizu studentskih prevoda prvog,
kontrolnog poglavlja ove knjige i uporediti njihova resenja sa onima u objavljenom
prevodu, iz perspektive prisvojnih zamenica. Naime, dosadasnje iskustvo u radu
sa studentima Svedskog jezika kao L2 govori da se u pisanim prevodima oni u
znatno vecoj meri odlucuju za one ekvivalente koji i u ciljnom jeziku sadrze
upravo — prisvojnu zamenicu, zanemarujuci potencijalna druga resenja. U vezi sa
ovim aspektom usredsredi¢emo se na poredenje studentskih reSenja sa onima
u objavljenom prevodu knjige, navodedi ilustracije radi i frekvenciju upotrebe
prisvojnih zamenica na srpskom jeziku u odnosu na Svedski u obe verzije prevoda.
Predstaviéemo analizu Cetiri grupe primera, od kojih ¢e ¢ak tri grupe obuhvatati ona
reSenja na srpskom jeziku, odnosno one prevodne ekvivalente Svedskih prisvojnih
zamenica, koji ne podrazumevaju upotrebu same zamenice. Pokusacemo, na
kraju, da ponudimo i neke ideje i razmisljanja u vezi s tim zasto dolazi do ovakve,
gotovo pravolinijske, zamene Svedskih prisvojnih zamenica srpskim prisvojnim
zamenicama u studentskim radovima, pravedi time iz vise perspektiva manje
prikladne konstrukcije (stilske, sintaksicke, sociolingvisticke...). Uz svaku grupu
potencijalnih drugacijih prevodnih ekvivalenata (koji ne podrazumevaju upotrebu
prisvojne zamenice na srpskom) ponudi¢emo i dodatne primere koji izlaze iz
okvira kontrolnog poglavlja koje su i studenti prevodili.

2 Za vise o posesivu u srpskom jeziku, v. Stevanovi¢ 1940.

3 Prevod knjige, naravno, ne predstavlja nikakvo normativno ili preskriptivno sredstvo, ve¢ se njemu
pristupa isklju¢ivo kao izvoru primera za moguce prevodne ekvivalente onih konstrukcija u kojima
se u Svedskom jeziku javljaju prisvojne zamenice, kao i eventualnim razlikama izmedu izabranih
ekvivalenata u prevodima studenata Svedskog jezika kao L2.
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Fokus ovog rada ce, stoga, biti pre svega na analizi (1) Svedskih sintagmi sa
prisvojnim zamenicama kao nuznim markerima posesivnosti, i izbora prevodnih
ekvivalenata koji takve Svedske konstrukcije realizuju na srpskom jeziku, uz osvrt na
potencijalne ekvivalente na srpskom jeziku koji mogu, ali ne moraju, sadrzati samu
prisvojnu zamenicu i (2) studentskih reSenja Svedskih sintagmi u kojima se javljaju
prisvojne zamenice, s fokusom na to zasto je vazno u nastavi Svedskog kao stranog
jezika usredsrediti se ve¢ u prvim godinama studija na upoznavanje studenata
sa potencijalnim razli¢itim moguénostima izbora prevodnih ekvivalenata ovakvih
sintagmi. Bududi da je tako, u narednom poglavlju éemo navesti tek krajnje suzen
opis same kategorije prisvojnih zamenica u Svedskom jeziku i predstaviti kratak
pregled razlic¢itih naziva i klasifikacija kod pojedinih Svedskih autora, kao i neke
manje frekventne i za Svedski jezik specificne situacije u kojima se prisvojne
zamenice javljaju, kontrastirajuci to i sa kategorijama za iskazivanje posesivnosti u
srpskom jeziku relevantnim za definisani kontekst.

1. Prisvojne zamenice u Svedskom jeziku — kratak pregled i klasifikacija,
sa mogucim tipovima prevodnih ekvivalenata na srpskom jeziku

U vedini gramatika Svedskog jezika (Teleman et al, 1999; Holmes &
Hinchliffe, 2013; Josefsson et al, 2003), obi¢no se pravi razlika u klasifikaciji
zamenica koje bismo mogli podvesti pod termin prisvojne zamenice u Sirem smislu.
Naime, posebni oblici za prvo i drugo lice licnih zamenica u jednini i mnozini
(koji nemaju sufiks -s, kojim se u Svedskom jeziku markira genitiv), nazivaju se
prisvojnim zamenicama i definiSu uglavnom kao odredene pridevske zamenice,
koje po znacenju odgovaraju nepostojecem genitivnom obliku li¢nih zamenica za
gorenavedena lica (Teleman et al, 1999: 210). Tu, stoga, spadaju oblici min, mitt,
mina, din, ditt, dina, vdr, vart, vdra, er, ert, era* (moj, tvoj, nas, njihov, u svim
oblicima). Mi ih ovde moZemo nazvati prisvojnim zamenicama u uZem smislu.
U ovu grupu liénih zamenica bez oblika za genitiv obi¢no se ubraja i refleksivna
zamenica za trece lice jednine i mnoZzine, sin, sitt, sina, koja se upotrebljava za
iskazivanje pripadnosti subjektu u treéem licu, modifukujuéi neki konstituent
reCenice (najcesce direktni ili indirektni objekat), npr. Han dlskar sin fru (On voli
svoju Zenu)® (Holmes & Hinchliffe, 2013: 166). Refleksivne zamenice® za prvo i
drugo lice jednine i mnoZine ostaju u gorenavedenom obliku prisvojne zamenice,
odnosno ne zamenjuju se oblicima sin, sitt, sina, kao Sto je to slucaj u srpskom jeziku

4 U govornom Svedskom Cesto se javljaju oblici sa sufiksom -an u prvom i drugom licu mnoZine za PZ
koje oznacavaju pripadnost u jednini: vdran, vdrat, eran, erat.

V. nastavak rada za sve relevantne i prakticne primere upotrebe PZ u Sirem smislu u Svedskom
jeziku.

6 Kod nekih autora, ove zamenice se nazivaju i anafori¢nim (refleksivnim) zamenicama (v. Bhat,
2004).
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(svoj). S druge strane, oblici prisvojnih zamenica za trece lice jednine i mnozine
koji imaju genitivni nastavak -s, klasifikuju se kao genitiv licnih zamenica i javljaju
se kao posebni oblici liénih zamenica u nominativu u tre¢em licu (han/hon/den/
det u jednini i de u mnoZini) i to kao: hans, hennes, dess, deras’. Distinkcija NOM:-
GEN, odnosno grundkasus — genitiv u Svedskom jeziku Cesto se markira upravo
navodenjem prisvojnih zamenica u uzem smislu, kao zasebne kategorije koja se
koristi umesto nepostojeceg oblika u genitivu licnih zamenica u prvom i drugom
licu (v. Teleman et al, 1999: 132).

Dok se prisvojne zamenice u prvom i drugom licu (kao i refleksivne za trece
lice) slaZzu sa imenicom u rodu (¢lanu) i broju i u tom smislu ponasaju prakti¢no kao
pridevi u neodredenom obliku, zamenice u genitivu ne kongruiraju sa imenicom,
odnosno imaju uvek isti — gorenavedeni oblik — nezavisno od ¢lana i broja imenice,
bilo kada su u obliku zamenice, bilo kada su u obliku posesivnog prideva (Teleman
etal, 1999: 262). Kao i u ostalim slucajevima sa genitivom (posesivnim atributom),
posle prisvojne zamenice sledi eventualni pridev u odredenom obliku i imenica
bez ¢lana, npr. Min nya bil (moj novi auto) ili Hennes stora hus (njena velika kuca).
Prisvojne zamenice u Svedskom jeziku sa imenicom (i ev. pridevom) uvek grade
nominalnu frazu (imenicku sintagmu). Jednostavnosti radi, mi ¢emo u ovom
radu sve navedene kategorije podvesti pod krovni naziv prisvojne zamenice u
sirem smislu, a skraéeno ¢emo ih zvati prisvojnim zamenicama (PZ). Za dodatnu
analizu svih gorenavedenih kategorija Svedskih zamenica, v. i Bonnemark, 1992,
Braunmidiller, 1978, Holmberg, 1984.

U srpskom se, takode, sve kategorije gorenavedenih zamenica svrstavaju
pridevske zamenice (obavljaju sluzbu prideva u recenici) tj. u njihovu potklasu
prisvojnih zamenica ,Kojuma ce 03HayaBa npunagare 1l-om, 2-om n 3-em,
oaHocHO cBakom nmuy” (CtaHojunh & Monosuh, 1994: 91).

U kontekstima u kojima se u Svedskom jeziku prisvojna zamenica javlja kao
marker posesivnosti, druge vrste markera naci ¢e se znatno rede. Moguca rese-
nja, koja bi se u Svedskom jeziku ipak mogla podvesti pod neku vrstu ,implicira-
ne posesivnosti“é, zahtevace upotrebu odredenog, postpozitivnog ¢lana imenice.
Ovakva konstrukcija se, medutim, javlja prakti¢no isklju¢ivo u onim slucajevima u
kojima je prisvojnost od ranije poznata kao ¢injenica, kao Sto bi mogao pokazati pri-
mer: Vad hande med bilen? (Sta se desilo s autom (odr. obl.)?) namesto Vad hdnde
med din bil? (Sta se desilo s tvojim autom?) (v. Holmes & Hinchliffe, 2013: 163).

Kao tipovi prevodnih ekvivalenata Svedskih prisvojnih zamenica na srpskom
jeziku, medutim, moguca su razlicita reSenja, koja ¢e iz idiomatske, stilske, ali ¢ak

7 U Svedskom jeziku se oblici posesivnih zamenica poklapaju sa oblicima za posesivne prideve (up.
Det dar &r min bil/Bilen &r min).

8 Ovde se termin ,implicirana prisvojnost” koristi isklju¢ivo za podvladenje razlike u iskazivanju
prisvojnosti u dva jezika, pri ¢emu je ona u jednom jeziku (Svedskom) iskazana uz pomoé, a u drugom
(srpskom) bez prisvojne zamenice u identicnom kontekstu.
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i semanticke i sintaksicke, perspektive biti pogodnija od onoga koje se oslanja
na upotrebu same prisvojne zamenice, ukljucujuéi tu i izostavljanje prisvojne
zamenice u identichom kontekstu. Naime, kada govorimo o odnosu frekvencije
prisvojnih zamenica u Svedskom i srpskom jeziku (dakle, slucajeva u kojima bi
Svedskoj prisvojnoj zamenici kao ekvivalent odgovarala srpska prisvojna zamenica),
na nivou cele knjige koja nam sluzi kao korpus, on je sledeci: u Svedskom originalu
javlja se ukupno 1027 prisvojnih zamenica svih gorepomenutih kategorija i oblika.
U srpskom prevodu knjige prisvojnih zamenica je ukupno 419. Dakle, prisvojna
zamenica se u prevodu na srpski jezik javlja u 41% slucajeva kao ekvivalent za
prisvojnu zamenicu u Svedskom jeziku. Drugim recima, u 59% slucajeva (tj. u vise
od polovine slucajeva), prisvojnost iskazana prisvojnom zamenicom u Svedskom, u
srpskom se realizuje nekim drugim tipom prevodnog ekvivalenta. Najfrekventnije
nacine prevodenja Svedskih prisvojnih zamenica na srpski jezik preglednosti radi
sves¢emo ovde na ukupno tri veée grupe (iako postoji mnogo vise potencijalnih
reSenja), uz jednu dodatnu na kraju, koje éemo analizirati u nastavku rada,
preko primera iz Svedskog originala, objavljenog prevoda na srpskom jeziku,
te studentskih prevoda prvog poglavlja knjige. Prevodni ekvivalenti koje smo u
ovom radu izdvojiti kao najfrekventnije realizacije Svedskih prisvojnih zamenica u
srpskom jeziku mogu se grupisati u sledece kategorije:

1. Prisvojna zamenica

2. Posesivni dativ

3. Konstrukcija bez prisvojne zamenice (,,implicirana posesivnost®)

4. Drugacija konstrukcija uslovljena kontekstom (bez prisvojne zamenice)

Ovde je vaino napomenuti da se pod posesivhim dativom (2) ovde
posmatraju konstrukcije koje bi se mogle podvesti pod definiciju koju nalazimo
kod I. Antonié, da je rec o dativu:

e Y OYHKLMjU NOCECUBHOr AeTePMUHATOPa KOjUM Ce MMEHUYKM
nojam oagpehyje ¢ o63vpom Ha Heku og moryhux Tunosa
'NpunNagHUYKo-NoceaHNYKor oAHOCa, KOju OH (MMEHWYKM nojam)
yCnoctas/ba C HEKMM APYrMM WMMEHUYKMM nojMom. [ocecnBHU
0aTWB KOju O3HayaBa mocecopa MNo Npasuay je eHKAUTUYKKU 06AnK
NndHe 3ameHnue.” (AHToHuh, 2004: 87)

Posesivni dativ je, tako, u osnovnom modelu moguce zameniti posesivhom
pridevskom zamenicom (ibid., za pregled ostalih modela v. AHTOHWh, 2004: 87—
90; MunuHkosuh, 1988: 90-104). Rec je, stoga, ovde o kontekstima u kojima
bi posesivni dativ i u srpskom jeziku mogla zameniti konstrukcija sa prisvojnom
zamenicom, ali umesto koje ¢e posesivni dativ figurirati frekventnije (i predstavljati
alternativno, ali iz mnostva razloga i pogodnije resenje, v. dole).
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Analiza studentskih prevoda, medutim, pokazuje izraZzen disparitet izmedu
prve i ostalih grupa mogucih resenja. Naime, ogled je potvrdio da se studenti u
najvecoj meri zadrZavaju upravo na osnovnom tipu prilikom izbora ekvivalenta
na srpskom jeziku i u znatno manjoj meri biraju neko od drugih resenja za
realizaciju prisvojnosti iskazane prisvojnom zamenicom u Svedskom originalu.
Najjednostavnije receno, studenti se najcesce opredeljuju za osnovni tip
prevodnog ekvivalenta Svedske prisvojne zamenice — srpsku prisvojnu zamenicu.
U nastavku ¢emo se posvetiti analizi primera iz prvog poglavlja knjige tokom
koje ¢éemo prikazati, s jedne strane tekst u originalu, s druge objavljeni prevod i
s trece studentske predloge. Sve primere ¢emo propratiti frekvencijom upotrebe
odredenog resenja u studentskim radovima, s podvladenjem razlika u odnosu
na objavljeni prevod na srpskom jeziku. Prilikom navodenja studentskih primera
ogranicicemo se na analizu samih prisvojnih zamenica i nijedne druge kategorije,
kako ne bismo skretali s teme. U skladu s tim, studentski prevodi bi¢e navedeni
samo u onom delu recenice u kome se javlja ponudeno aktuelno resenje, kako
bi se izbeglo skretanje paznje na druge razlike ili greSke u prevodu vezane za
potencijalne stilske, semanticke, sintaksicke i dr. kategorije. Takode, studentski
prevodi ¢e biti navedeni u onom obliku koji na najbolji mogudi nacin obuhvata
sve njihove predloge, odnosno kao najéesée i najpribliznije resenje. Uz to, vazno
je napomenuti i da su za neke od ovih primera, pre svega one iz poslednje grupe
(4), moguda i druga reSenja, zasnovana i na licnom osecaju za jezik i stil, te da ono
u objavljenom prevodu na srpski jezik ni u kom slucaju nije jedino prihvatljivo
i ispravno. Ovde ¢emo ga ponuditi tek kao mogucu alternativu kontrastiranu
upotrebi same prisvojne zamenice, kao resenja koje se u studentskim prevodima
najcesce javlja kao izbor. U svim primerima nakon prve grupe navesé¢emo i
doslovno znacenje Svedskog originala (u delu u kome se javljaju zamenice) kako bi
ga bilo lakSe uporediti sa navedenim predlozima resenja.

| na kraju ovog pregleda, vredi ukratko napomenuti da se, pored svoje
osnovne uloge, prisvojne zamenice u Svedskom jeziku javljaju i ulozi koja bi se
mogla opisati ekvivalentom srpskom vokativu, u drugom licu jednine i mnozZine, i to
uglavnom u uvredljivom kontekstu: din (era) idiot(er) (dosl. tvoj idiote/vasi idioti),
odnosno idiote (jedan), idioti (jedni). Uz ovo, pomenuli bismo i da se prisvojne
zamenice u Svedskom jeziku mogu, iz stilskih, ali i dijalektalnih (regionalnih)
razloga, nadi i iza imenice, koja ¢e tada biti u odredenom obliku: bilen min (dosl.
auto moj), huset vdrt (dosl. kuc¢a nasa) i sl.

2. Analiza primera

U ovom poglavlju ¢emo se posvetiti analizi primera tipova realizacije
Svedskih PZ na srpskom jeziku, kontrastirajuéi ih sa studentskim reSenjima.
Primeri ¢e, dakle, biti podeljeni u Cetiri grupe, prema tipu prevodnog ekvivalenta
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na srpskom jeziku. Poce¢emo od osnovnog tipa, u kome se Svedska prisvojna
zamenica realizuje srpskom prisvojnom zamenicom, a potom éemo preci na druge
tipove koji na srpskom jeziku podrazumevaju neko drugo potencijalno resenje.

2.1 Grupa 1: osnovni tip prevodnog ekvivalenta — prisvojna zamenica
(8) — prisvojna zamenica (s)
TIP [PZ (3) - PZ (s)]

Kada govorimo o primerimaiz prve grupe — kada Svedska prisvojna zamenica
za prevodni ekvivalent ima srpsku prisvojnu zamenicu, tj. kada je prikladno
,pravolinijsko preslikavanje” zamenice sa Svedskog na srpski jezik, u pitanju su
uglavnom ocigledni primeri, te éemo njihov broj i analizu ovde svesti na minimum.
Kao Sto smo videli, po gramatickim pravilima Svedskog jezika, prisvojnu zamenicu
je prakti¢no uvek nuzno upotrebiti za iskazivanje prisvojnosti u kontekstima koji
se ovde analiziraju. Ukoliko za korpus uzmemo knjigu ,,Sve cega se ne seCam”, u
srpskom jeziku ta prisvojnost bic¢e (nuzno) iskazana prisvojnom zamenicom u 41%
slucajeva u kojima se javlja u Svedskom tekstu. Osnovni tip prevodnog ekvivalenta
— [PZ (8) = PZ (s)] — realizuje se, stoga, u manje od polovine slucajeva u kojima u
Svedskom jeziku nalazimo prisvojnu zamenicu.

Buduci da su primeri u ovoj grupi sami po sebi jasni, za ovaj tip reSenja
ne¢emo nuditi dodatne primere iz ostatka knjige. Ovakvi slucajevi, razume se,
predstavljaju najmanji problem za studente, buduci da je re¢ o upotrebi identicne
kategorije prevodnog ekvivalenta.

Pr.1
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Hans mormor ddaremot, Ali jesam znao njegovu ... njegovu babu/
henne kidnde jag. (s. 14) babu. (s. 11) baku...

| u ovom primeru za sintagmu hans mormor u prevodima nalazimo
sintagmu sa prisvojnom zamenicom u srpskom — njegovu babu, buduci da je —kao
i u prethodnom primeru — prisvojnost ovde potrebno iskazati zamenicom, kako bi
se prenelo odgovarajuée znacenje.

Pr. 2
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Jag tyckte om hennes blick. Svideo mi se njen pogled. ,
(s. 21) (.16) ... njen pogled.
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| u ovom primeru nalazimo poklapanje svih studentskih reSenja sa
objavljenim prevodom, gde se Svedska sintagma hennes blick u srpskom
realizovala kao njen pogled. Ni ovde, dakle, zamenicu u srpskom nije mogucde
izostaviti ukoliko se Zeli preneti pravo znacenje originala.

Pr.3
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Fast det mesta bara Ali vecina ipak samo
forsvinner, sa hans nestane, rekla je njegova njegova drugarica/
rodfiltkladda kompis som drugarica u crvenom ¢ebetu .r.r.'elo?/ ri'atelg/dru
kom tillbaka fran balkongen | koja se vratila s terase uz Jegov prijatet) 8-
i ett moln av rok. (s. 21) oblak dima. (s. 16)

U ovom primeru imamo poklapanje u samoj zamenici — utoliko da prisvojna
zamenica jeste realizovana prisvojnom zamenicom, ali imamo ponudena dva
roda u srpskom — njegov/njegova — iz prostog razloga $to se u originalu u ovom
ograni¢enom kontekstu ne vidi da li Svedska imenica kompis upucuje na muski
ili Zenski pol. Ipak, svi studentski prevodi su i ovde posegnuli za osnovnim tipom
prevodnog ekvivalenta [PZ (S) — PZ (s)], sto u ovom kontekstu i jeste ispravno
reSenje.

2.2 Grupa 2 - prevodni ekvivalent bez prisvojne zamenice 1: prisvojna
zamenica ($) — posesivni dativ (s)
TIP [PZ (3) = PD (s)]

U ovoj grupi nalaze se primeri za tip prevodnog ekvivalenta Svedske
prisvojne zamenice koji neée sadrzati prisvojnu zamenicu na srpskom, veé ¢e se
umesto nje javiti posesivni dativ (u gore definisanom modelu).

Istovremeno, u ovu grupu spadaju primeri za koje studenti u usmenim
anketama najcesce spontano daju odgovor u kome za Svedsku prisvojnu zamenicu
kao ekvivalent na srpskom jeziku predlazu posesivni dativ. Najocigledniji primeri
vezani su, recimo, za ¢lanove porodice (v. i dole pr. 5):

Hur mar din syster? (Kako je tvoja sestra) Kako ti je sestra?

U pisanim prevodima, nasuprot tome, oni se i u ovakvim kontekstima
ponajvise odlucuju za reSenje jednako onome iz prve grupe, odnosno prisvojnu
zamenicu u Svedskom i u ovakvim slu¢ajevima u najvecoj meri realizuju preko
prisvojne zamenice u srpskom jeziku. Pocev od ove grupe primera, u slu¢ajevima
u kojima u studentskim prevodima imamo razli¢ita reSenja, sva ponudena ¢emo
navesti u istom polju, jedno ispod drugog, pocev od najfrekventnijeg.
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Pr. 4

ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD

Och min forsta tanke var att
han hade en epilepsiattack.
(s. 15)

Prvi utisak mi je bio daima Moja prva misao/
epilepticni napad. (s. 12) pomisao...

U Svedskom originalu ovde nalazimo sintagmu min foérsta tanke (doslovno:
moja prva misao). Buduci da se radi o opisu nekoga ko igra na plesnom podijumu
odajuci utisak da je dobio epilepti¢ni napad, u objavljenom prevodu je imenica
tanke presla upravo u — utisak. 1z te perspektive, ovaj primer bi se mogao svrstati
i u poslednju grupu. Ipak, to je ovde sekundarno (sasvim je adekvatno, recimo, i
studentsko resenje ,,pomisao”), s obzirom na to da glavnu razliku u vezi s onim sto
je za nasu temu aktuelno nalazimo u prisvojnoj zamenici. Naime, svi studentski
radovi ponudili su resenje koje ukljuCuje prisvojnu zamenicu, bilo da je ono
doslovno — moja prva misao — bilo da je donekle modifikovano, kao moja prva
pomisao. Pribegavanje tipu [PZ (3) = PZ (s)] u ovom kontekstu, moglo bi se reci, u
srpski jezik prenosi sintaksi¢ku strukturu Svedskog originala.

Pr.5
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Var kommer dina foéraldrar Odakle su ti roditelji? (s. ... tvoji roditelji?
ifran? (s. 19) 15) ... ti roditelji?

U ovom slucaju je sintagma dina foraldrar u 53% slucajeva studentskih
prevoda realizovana kroz prvi tip, kao tvoji roditelji. S druge strane, 47% reSenja
nudi posesivni dativ kao ekvivalent, sto nalazimo i u objavljenom prevodu — ti
roditelji. Uz naglasavanje koje je prisutno u slu¢aju osnovnog tipa prevodnog
ekvivalenta na srpskom (tvoji, a ne neciji drugi), posesivni dativ u ovom kontekstu
nosi i odredenu dodatnu prisnost u odnosu na prisvojnu zamenicu, za markiranje
odnosa ,cpoacTBa, npujaTes/beTBa, capagHuwTtea“ (AHToHuh, 2004: 87). Kao
i u primeru navedenom na pocetku ovog poglavlja, tip [PZ (5) — PD (s)], stoga,
iskazuje vecu bliskost od tipa [PZ (S) = PZ (s)] koji moZe iskazivati naglasavanje
date pripadnosti u kontrastu s nekom drugom kontekstualno prisutnom.

2.3 Grupa 3 - prevodni ekvivalent bez prisvojne zamenice 2: prisvojna
zamenica ($) — bez prisvojne zamenice (s)
TIP [PZ (3) = @ (s)]
Meru dispariteta izmedu Svedskog i srpskog jezika po pitanju onoga $to smo
okarakterisali kao ,,impliciranu posesivnost” dobro bi mogao pokazati podatak da
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¢emo u ovoj grupi naci najvise primera. Ta razlika bi se najlak$e mogla predstaviti
primerom koji smo upotrebili u usmenoj anketi (v. i pr. 5 gore) i za Ciju su realizaciju
tom prilikom studenti uglavnom birali prevodni ekvivalent bez prisvojne zamenice:

Jag maste ringa mina foraldrar. - Moram da zovem roditelje.

U ovom kontekstu prisvojnost se u srpskom jeziku podrazumeva i nije
potrebno koristiti prisvojnu zamenicu. U Svedskom jeziku, s druge strane, to
nije slucaj, te ¢éemo u ovakvim situacijama po pravilu na¢i imenicku sintagmu s
prisvojnom zamenicom (mina féraldrar, moje roditelje). Za razliku od usmenih
odgovora, studenti se u pisanim prevodima u vecoj meri opredeljuju za osnovni
tip prevodnog ekvivalenta [PZ (5) — PZ (s)]. Kao i u prethodnim primerima,
studentska reSenja ¢emo navesti jedno ispod drugog, prema frekvenciji. Ukoliko
se u studentskim prevodima javilo reSenje u kome se nije iskoristila prisvojna
zamenica, on ¢e u tabeli biti obeleZzen simbolom @.

Pr.6
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Samuel torkade sin hand och | Samuel je obrisao ruku i 0]
presenterade sig. (s. 19) predstavio se. (s. 15) ... svoju ruku...

Nesto ,povoljniji odnos nalazimo u ovom primeru gde se Svedska
sintagma sin hand (dosl: svoju ruku), u vise od pola studentskih prevoda (kao
i u objavljenom prevodu) realizovala kroz prevodni ekvivalent koji nije sadrzao
prisvojnu zamenicu, odnosno samo kao ,ruku” Takav odgovor dobijamo u 53%
studentskih prevoda. U preostalih 47% studentskih radova, medutim, ponovo
nalazimo osnovni tip — svoju ruku.

Pr.7
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Folk holl sina glas narmare Ljudi su pribili ¢ase uz telo. ... Svoje Case... svoje
. (s.17) telo...
sina kroppar. (s. 22) &

Ovde ¢emo ponovo analizirati dva primera: Svedske sintagme sina glas i
sina kroppar (dosl: svoje ¢ase, svoja tela). Vredi skrenuti paznu i na ¢injenicu da je
u Svedskom, za razliku od srpskog prevoda, i druga sintagma u mnoZzini. Objavljeni
prevod u oba sludaja bira tip prevodnog ekvivalenta bez prisvojne zamenice,
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[PZ (3) = @ (s)], te u srpskom tekstu nalazimo samo imenice ,ase” i ,telo” (u
jednini). Studentski prevodi u ¢ak 74% slucajeva donose prisvojne zamenice u obe
sintagme — svoje case, svoje telo (u jednini), dok u 26% radova imamo resenja
bez prisvojnih zamenica. Zanimljivo je osvrnuti se na to da se ,pravolinijsko
preslikavanje” u studentskim radovima ovde ne odnosi na broj. Niko od studenata
sintagmu sina kroppar nije preveo kao svoja tela.

Pr.8
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Samuel nickade och fyllde pa | Samuel je klimnuo glavomi | ... svoju €asu...
sitt glas. (s. 17) nasuo €asu. (s. 13) @

Svedsku sintagmu sitt glas (dosl: svoju ¢a$u) nalazimo u tom osnovnom tipu
prevodnog ekvivalenta u 68% studentskih prevoda. U 32% slucajeva studenti su se
opredelili za tip ekvivalenta bez prisvojne zamenice i ponudili isto resenje kakvo
nalazimo i u objavljenom prevodu.

Pr.9

ORIGINAL OBJAVLJENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Men ndr Samugl . Ali kad se Samuel predstavio,
presenterade sig svarade jag

med mitt riktiga namn. (s. f)dgovorlo sam pravim
19) imenom. (s. 15)

... mojim/svojim
pravim imenom...

Svistudentski radovi ponudilisu tip [PZ (S) = PZ(s)], dajuci pritom dva resenja
za prisvojnu zamenicu: mojim i svojim. Kao $to smo na pocetku napomenuli, u
greske ovog tipa (kao i onog u narednom primeru) ovde ne¢emo ulaziti, buduci da
izlaze iz okvira definisane teme. U objavljenom prevodu, nasuprot tome, nalazimo

tip [PZ (8) = @ (s)], sa impliciranom posesivno$¢u uslovljenom kontekstom, kako
uzim, tako i Sirim.

Pr. 10
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Han stod dér. Bredvid sin Tamo je stajao. Pored .';askvewe/njegove babe/
mormors Opel. (s. 19) babinog opela. (s. 14) &
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Prakticno isti slu¢aj u vezi s impliciranom posesivnos¢u uslovljenom
kontekstom imamo i u ovom primeru, s tim da se ovde i 11% studenata opredelilo
za to resSenje. Ostali (njih 89%) i u ovom slucaju su se opredelili za osnovni tip,
upotrebljavajuci prisvojnu zamenicu i u srpskom jeziku u situaciji u kojoj ona nije
neophodna (od kojih neki i u pogresnom obliku njegove).

Znatno vecu frekventnost izraza koji ne sadrie prisvojnu zamenicu na
srpskom jeziku u odnosu na one koji se u istom kontekstu javljaju u Svedskom
jeziku (gde je prisvojnost iskazana uz pomoc¢ PZ), a funkcioniSu kao prevodni
ekvivalenti, ilustrovaéemo sa joS nekoliko primera iz ostatka knjige, koje ¢emo
analizirati skupa, ispod osamnaestog primera.

Pr. 11

ORIGINAL

OBJAVLIENI PREVOD

Men jag har aldrig gillat det, darfor
borjade jag saga till mina lagkamrater
att jag kallades Pantern i skolan och i
skolan sa jag att jag kallades Pantern pa
basketen och snart borjade folk kalla
mig for det, namnet spred sig, nu kallar
till och med min syrra mig for det. (s. 51,
52)

Ali nikad mi se nije svidalo, zato sam
saigraCicama pocela da govorim da me

u Skoli zovu Puma, a u Skoli da me na
basketu zovu Puma i ubrzo su svi poceli
tako da me zovu, ime se prosirilo, sad me
Cak i sestra tako zove. (s. 41)

Pr. 12

ORIGINAL

OBJAVLIENI PREVOD

Det enda plagget jag saknade var en
orange scarf som jag hade pa mig pa
min andra date med min exman. (s. 87)

Jedini komad odece koji mi je nedostajao
bio je jedan narandzasti Sal koji sam nosila
na drugom sastanku s bivS§im muzem. (s.
71)

Pr. 13

ORIGINAL

OBJAVLIENI PREVOD

Jag atergick till min traning. (s. 114)

Vratio sam se treningu. (s. 91)

Pr.14

ORIGINAL

OBJAVLIENI PREVOD

—Sa ja, sa jag till slut. Nu maste jag fanga
min tunnelbana. (s. 124)

— Dobro onda, rekla sam na kraju. Sad
moram da uhvatim metro. (s. 99)
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Pr. 15

ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD

Stajala sam u praznom predsoblju. Zelim

Jag stod i min tomma hall. Jag vill saga . v .
g g & da kazem da sam uZivala u samoéi. (s.

att jag njot av min ensamhet. (s. 203)

162)
Pr. 16
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD
Jag beréttade att Zainab hade fatt ja pa Ja sam mu rekla da je Zainab odobren
sin ansd6kan om arbetstillstand och att zahtev za radnu dozvolu i da je spremna
hon nu var redo att lamna sin man. (s. da napusti muza. (s. 134)
168)

U primerima 11-16 u originalu nalazimo sledeée sintagme, redom: min
syrra, min exman, min tréning, min tunnelbana, min ensamhet, sin ansékan, sin
man (moja sestra, moj bivsi muz, mojtrening, moj metro, moja samoca, svoj zahtey,
svog muza). Kao Sto smo rekli, po gramatici Svedskog jezika, posesivnost u ovakvim
slucajevima nije implicirana, te ju je nuzno iskazati je prisvojnom zamenicom. U
prevodu na srpski, s druge strane, imamo resenja u kojima je prisvojna zamenica
izostavljena, bududi da se pripadnost podrazumeva iz konteksta, ¢ineéi zamenicu
suvisnom, odnosno prenoseci joj neku dodatnu funkciju ukoliko bi se u ovakvim i
slicnim slucajevima upotrebila (naglasavanje i dr.).

2.4 Grupa 4 - prevodni ekvivalent bez prisvojne zamenice 3 — drugacija
konstrukcija: prisvojna zamenica (S) — bez prisvojne zamenice (s)
TIP [PZ (8) » @* (s)]

U okviru ove grupe primera analiziratemo one u kojima se u srpskom
prevodu nasla konstrukcija bez prisvojne zamenice, ali uz dodatnu modifikaciju
u odnosu na Svedski original, pre svega kao prevodni ekvivalent koji prenosi
osnovno znacenje, ali na drugaciji naCin od onoga u originalu. U okviru ovog
tipa prevodni ekvivalent Svedskoj sintagmi sa prisvojnom zamenicom moze, ali
ne mora da iskazuje odnosno implicira posesivnost. To ¢e i biti osnovna razlika u
odnosu na tip [PZ (3) = @ (s)]. Primeri u ovoj grupi mogli bi se svrstati u spontani
(liéni) osecaj za jezik, te stoga ni na koji nacin ne Zelimo da impliciramo da su jedina
moguca ili apsolutno ispravna u svakom datom kontekstu. Moguéa su svakako i
druga resenja, jednako pogodna, ¢ak i bolja, od kojih ¢e se neka verovatno nadi
i u studentskim radovima. Cilj ove grupe primera jeste da pokaZe da se Svedske
sintagme sa prisvojnim zamenica mogu razviti i u neSto potpuno drugacije u
cilinom jeziku, bez nuznog navodenja pripadnosti (ili eventualnu impliciranu
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posesivnost), u reSenjima koja bi se mogla okarakterisati kao spontaniji izbor
(iz stilske ili idiomatske perspektive, ali podrazumevajudi tu i sociolingvisticku
perspektivu) govornika srpskog jezika u datim kontekstima.

Pr. 17
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD STUDENTSKI PREVOD
Nu ar det min tur. (s. 18) Sad ja. (s. 14) ... moj red.
... ha mene red.

Najbolji primer za ovaj tip analiziratemo na samom pocetku. U ovom
slucaju u Svedskom originalu imamo frazu (nu dr det) min tur (dosl: (sada je) moj
red). Za osnovni tip prevodnog ekvivalenta odlucilo se ¢ak 68% studenata, dok
se za nesto drugaciji (sada je) na mene red opredelilo 32%, birajudi tako tredi tip
prevodnog ekvivalenta [PZ (3) —» @ (s)]. U objavljenom prevodu, s druge strane,
ponudeno je reSenje sad ja, kao stilski izbor koji ne iskazuje prisvojnost prisutnu u
originalu, ve¢ — uslovljeno Sirim kontekstom — nudi resenje koje bi se moglo Ciniti
spontanijim u govornom jeziku.

Pr. 18

ORIGINAL

OBJAVLIENI PREVOD

STUDENTSKI PREVOD

Vi pratade bara om
mongolernas vapen,
deras stridsteknik, deras
lojalitet, deras hastar.
(s.21)

Pric¢ali smo samo o
mongolskom oruZju,
njihovoj borbenoj taktici,
vernosti, konjima. (s. 16)

... hjihovoj [...] taktici,
njihovoj vernosti/
lojalnosti, njihovim
konjima.

... njihovoj [...] taktici,

vernosti/lojalnosti, (i)
konjima.

U ovom primeru se ponajviSe radi o stilskom izboru — ponavljanje prisvojne
zamenice ili njeno izostavljanje nakon prve sintagme. U ovakvim primerima bi
se odluka 58% studenata koji su tri puta ponovili zamenicu i na srpskom jeziku
mogla objasniti ose¢ajem da je zamenicu potrebno ponoviti upravo iz stilskih
razloga, ali takode i neiskustvom ili strahom da se originalni tekst modifikuje, ¢ak
i u situacijama u kojima je ocigledno da zamenicu nije nuzno ponavljati. S druge
strane, 42% studenata se odlucilo upravo za to — za stilsko resenje bez ponavljanja
zamenice, kakvo nalazimo i u objavljenom prevodu.

Doda¢emo ovde jo$ dva slikovita primera iz ostatka knjige, kako bismo
dodatno pojasnili razlicite naCine na koje se Svedske fraze sa prisvojnim
zamenicama mogu realizovati u srpskom jeziku.
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Pr. 19

ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD

Na tom parkingu je bila neka posebna
energija. Kunem ti se, nisam umislio.
(s. 85)

Det var en véldigt speciell energi pa den
dar parkeringen. Jag lovar mannen, det
var inte bara i min skalle. (s. 107)

U ovom primeru u originalu imamo donekle neuobicajenu sintagmu i
min skalle (dosl: u mojoj lobanji), koja bi se mogla podvesti pod sociolingvisticki
neformalni kod (markirajuéisleng, odnosno pripadnost datog govornika odredenoj
grupi). U prevodu je ta fraza realizovana glagolom ,umisliti“, dakle, bez upotrebe
prisvojne zamenice u srpskom jeziku.

Pr. 20
ORIGINAL OBJAVLIENI PREVOD
Han kollade igenom sina drenden, han Proverio je Sta ima od posla, kontaktirao
kontaktade nagra ambassader, han s nekoliko ambasada, zakazao neka
bokade nagra resor, han skrev nagra putovanja, napisao nekoliko izvestaja.
rapporter. (s. 95) (s. 76)

Ovde, pak, imamo recenicu (Han kollade igenom) sina a@renden (dosl:
pregledao je svoje poslove), koja je u prevodu realizovana frazom (Proverio je Sta
ima) od posla, buduci da se, kao i u prethodnim primerima u ovoj i u grupi 3,
pripadnost podrazumeva (up. Sta ima od svog posla).

3. Zaklju€na razmatranja

Za iskazivanje prisvojnosti u Svedskom jeziku u kontekstima predstavljenim
i analiziranim u primerima, u svim slucajevima nuzno je upotrebiti prisvojnu
zamenicu za markiranje posesivnosti. Pored ovog osnovnog nacina, prisvojnost je
moguce iskazati i odredenim ¢lanom imenice, Sto je slucaj koji je kontekstualno
uslovljen i redi. Ukoliko se fokusiramo na Svedske prisvojne zamenice u njihovoj
osnovnoj funkciji, analiza korpusa nam pokazuje da postoji viSe tipova prevodnih
ekvivalenata na srpskom jeziku. U ovom radu analizirali smo i primerima ilustrovali
Cetiri takva tipa: prisvojna zamenica; posesivni dativ; ekvivalent bez prisvojne
zamenice; neka drugacija konstrukcija (takode bez zamenice).

Kao dodatak, primere smo prozZeli i analizom studentskih prevoda jednog
poglavlja knjige, u cilju prosirenja teme i podvlac¢enja nuznosti fokusiranja na nju
u nastavi Svedskog jezika kao stranog (pre svega na ¢asovima prevodenja). U tom
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smislu, prilicno je vidljiva tendencija studenata da se, uprkos tome $to u usmenim
anketama Cesto navode drugacija reSenja, u pisanim prevodima najcesce odlucuju
za osnovni tip prevodnog ekvivalenta [PZ ($) — [PZ (s)]. Ovde vredi napomenuti
i da studenti na kraju trec¢e godine ipak u neSto manjoj meri koriste osnovni tip,
u poredenju sa onima na kraju druge godine studija, ali je i njihov rezultat po
pitanju frekventnosti upotrebe ovog tipa prevodnog ekvivalenta i dalje prilicno
visok. U nastavi Svedskog jezika kao stranog, stoga, a pre svega na casovima
posvecenim prevodenju sa Svedskog jezika na srpski, vaino je naglasavati
da se Svedske prisvojne zamenice u srpskom jeziku cesée (u 59% slucajeva,
oslanjajuéi se, dakle, na knjigu Junasa Hasena Kemirija kao korpus) realizuju
nekim drugim tipom prevodnog ekvivalenta, a ne onim osnovnim [PZ (§) — PZ
(s)]. Usled neiskustva, straha od greSke, nedovoljne angazovanosti, prevelikog
postovanja prema originalu, a mozda cak i uticaja engleskog jezika, u kome se
zamenice javljaju u sli¢nim kontekstima u kojima se javljaju i u Svedskom, i iz njega
prenetih konstrukcija u srpski jezik (kakve npr. poslednjih godina moZzemo cuti u
televizijskim reklamama), studenti se u najve¢em broju slu¢ajeva odlucuju upravo
za taj tip prevodnih ekvivalenata za Svedske sintagme sa prisvojnim zamenicama.
Jednostavno receno, analiza je pokazala da se studenti precesto opredeljuju za
osnovni tip praveci tako nedovoljno dobro, ¢ak i pogresno idiomatsko/stilsko, pa
i semanticko reSenje (jer, vodedi se originalom, u ciljnom jeziku, recimo, prave
konstrukciju koja ne markira srodstvo i bliskost, veé¢ naglasava pripadnost, i to
viSe nego Sto je to slucaj u Svedskom jeziku, v. pr. 5). 1z tog razloga je od velike
vaznosti insistirati na analizi primera sli¢nih onima navedenim u ovom radu, kako
bi se studentima od prvih godina studija predstavila moguénost izbora i drugih
tipova prevodnih ekvivalenata Svedskih prisvojnih zamenica (koji u zbiru pokrivaju
gotovo 60% slucajeva), te da je osnovni tip — iako najlakSe i u nemalom broju
slu¢ajeva pogodno — pogresno smatrati jedinim ili u svakom kontekstu primenjivim
reSenjem.
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ON THE PROBLEM OF CHOOSING TRANSLATION EQUIVALENTS OF SWEDISH
POSSESSIVE PRONOUNS IN STUDENT TRANSLATIONS OF FICTION FROM SWEDISH INTO
SERBIAN LANGUAGE

Summary

Two subjects are explored in this paper. The first — and main one — are the possible
translation equivalents of Swedish possessive pronouns in Serbian language, in contexts
in which they are necessarily used in order to mark possession in accordance with rules
of the Swedish grammar, using the book “Allt jag inte minns” (“Sve Cega se ne seéam”, in
Serbian translation) by Jonas Hassen Khemiri as corpus. Aside from that, an analysis of the
students’ (end of second and third year) translations of the first, control chapter of the
book will be presented and contrasted with the published translation from the perspective
of presented solution in Serbian language for the Swedish phrases containing possessive
pronouns in defined contexts, as well as the usual answers given in oral questionnaires
done on this subject. We will try to offer some thoughts as to why the basic equvalent
type (possessive pronoun (Swe) — possessive pronoun (Ser)) takes clear advantage over
the other types of possible translation equivalents in studetns’ written translations, thus
outnumbering both the different solutions chosen in the published translation and the
answers usually given in oral communication, and why it is important to focus on this
subject when teaching Swedish as L2 (especially in courses in translation from Swedish to
Serbian). The analyzed examples are divided into different groups depending on the type
of equivalent used in Serbian language in the published translation, including the other
representative examples outside the control chapter.

Keywords: Swedish language, Possessive Pronouns, Translation Equivalence,
Scandinavian Linguistics

132



HAYKA O JESUKY



https://doi.org/10.18485/horizonti_jk.2024.ch8
811.112.2’367.625.44/.45

Branislav D. Ivanovic*
Univerzitet u Beogradu
https://orcid.org/0000-0002-7112-8322

UZROCI OPSOLESCENCIJE GERUNDA U ISTORIJI NEMACKOG JEZIKA

Gerund se u tradicionalnoj istorijskoj morfosintaksi ne posmatra kao poseban oblik,
vec se zahvaljujudi sintaksickom postulatu da se moZe naci u istim sintaksickim
funkcijama kao i infinitiv definiSe kao njegova flektirana (deklinirana) forma.
Primenjujudi iskljucivo sintaksicki kriterijum, vrlo specificna morfoloska obelezja
gerunda tradicionalno su ostala neprepoznata zbog cega je pri redefinisanju i
celovitijem sagledavanju ovog oblika u metodoloskom pogledu neophodno ukljuditi
dodatne dijahronijske, morfoloSke, ali i tvorbene kriterijume, a tradicionalni
sintaksic¢ki pristup zameniti dependencijalnim kako bi se utvrdila ne samo
sistemska inherentna obeleZja gerunda kao danas gotovo zaboravljenog oblika u
germanistickoj lingvistici, ve¢ i jasnije sagledali svi istorijski faktori koji su doveli do
opsolescencije ove morfoloski unikatne verbalno-nominalne meduforme tokom
novovisokonemacke epohe.

Kljucne reci: gerund, infinitivy, gerundiv, fuzija, morfoloska idiosinkrazija,
zapadnogermanska geminacija, e-apokopa, infinitivna partikula, triptoton,
diptoton, defectivum numero, defectivum casibus

0. Uvod

GER (nem. Gerundium, n) je poseban oblik u istorijskoj morfologiji koji
je postojao u svim ninulim periodima istorije nem. jezika. Usled kompleksnih
dijahronijskih procesa na razlicitim jezi¢kim nivoima postupno ga je zahvatala
sve veca recesija koja je rezultovala njegovom opsolescencijom tokom nvn.
epohe da bi u danasnjem standardnom jeziku potpuno nestao. Singularnost
morfosintaksiskog statusa GER i uzroci njegovog konacnog nestanka do danas
su u najvecoj meri ostali neprepoznati. Uzroke treba videti u tome Sto je ovaj
oblik u dosadasnjim istrazivanjima po pravilu ostajao van istrazivackog fokusa, a
tradicionalno je opisan na osnovu preuskih metodoloskih premisa. Ovakav pristup
rezultovao je nedovoljno preciznom definicijom GER i doslednim izjednacavanjem
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ovog oblika sa INF sa kojim deli samo odredena, ali ne i sva inherentna obelezja.
Preuski metodoloski postulati dodatno su provociraliiterminoloske nedoslednosti?
vezane za ovu singularnu formu, sto ukupnu sliku ¢ini jos nejasnijom.

Tradicionalna paleogermanistika je pri definisanju GER u metodoloSkom
pogledu polazila od sinhronijskog pristupa na osnovu kojeg se ova struktura
odreduje kao morfoloski varijantni, dakle flektirani oblik INF (nem. flektierter
Infinitiv), preciznije kao njegova gen. ili dat. forma, koja je mogla imati iste
sintaksicke funkcije kao i INF, zbog Cega se u literaturi sa ovim i identifikuje.
Dat. i ak. treba pridruZiti i retko posvedocene oblike stvn. GER koji predstavljaju
ostatke prajezi¢kog inst. Oni su se izgubili ve¢ pocetkom srvn. jezika, a svakako
da predstavljaju sigurno svedocanstvo o tome da je rec o izuzetno staroj formi iz
preliterarnog perioda koja se rudimentarno ocuvala, na Sta je verovatno uticalo
i to Sto je prajezicki inst. u zapadnogerm. imenickim paradigmama mnogo duze
perzistirao nego u goto-nord. (Mettke, 2000: 173; Braune/Reiffenstein, 2004: 268;
Schmidt, 1996: 311; Behaghel, 1924: 395; Pudi¢, 1972: 78; Streitberg, 1974: 228).

Navedena definicija, zapravo identifikacija dva genericki i formalno potpuno
razli¢ita oblika, zasnovana je iskljuivo na metodoloskoj premisi tradicionalne
sintakse da obe forme uistojjezickojepohiimajuidenti¢ne sintaksicke funkcije. Sam
po sebi, ovakav funkcionalno-sintaksicki pristup se ne moze smatrati neispravnim,
ali bez dijahronijskog, morfoloskog i tvorbenog kriterijuma predstavlja nedovoljno
distinktivno polaziste za precizniju definiciju GER i sagledavanje svih inherentnih
obelezZja ove posebne verbalno-nominalne meduforme. Razlozi za zapostavljanje
navedenih kriterijuma nisu potpuno jasni, a jedan od verovatnih bi se mogao
traziti i u Cinjenici da GER, Cije je poreklo i danas u lingvistici opacifikovano, ne
predstavlja refleks opsteg ie. stanja.

Tradicionalna identifikacija GER sa flektiranim INF iz danasnje lingvisticke
perspektive se pre Cini kao svojevrsno opravdanje za oCigledne morfoloske razlike
izmedu ove dve forme (stvn. INF hélfan : stvn. GER hélfannes__ _ (zi) hélfanne_,,
hélfanniu__ . ) nego kao ubedljivailingvisti¢ki utemeljenatvrdnja posto se prirodno

<inst>

2 U istorijskim gramatikama nem. jezika GER je termin od sekundarnog znacaja, neka vrsta
alternativnog naziva za mnogo ¢esce upotrebljavanu terminolosku sintagmu flektirani INF. Oba
termina daleko su od idealnog resenja, ali su i danas u upotrebi. Termin GER tradicionalno je vezan
za gramatiku lat. jezika u kojem pokazuje drugacije sintaksicke specificnosti od nem., sto je i bio
razlog za insistiranje na otklonu od njega (Behaghel, 1924: 305). Terminoloska sintagma flektirani
INF sa svoje strane se Cini problematicnom iz dva razloga. Prvi je visoki stepen neutralizacije
atributa unutar nje. Termin flektiran je hiperonim za 'dekliniran', 'konjugiran' i 'kompariran' zbog
cega nedovoljno jasno specifikuje koju vrstu fleksije GER kao oblik pokazuje. Ukoliko bi se i ostalo
pri navedenoj terminoloskoj sintagmi, preciznije resenje bi svakako bilo deklinirani INF, ali ovakva
formulacija bi se iz danasnje perspektive nesumnjivo shvatala kao contradictio in adiecto jer se INF
po pravilu akceptira kao nepromenljiva glagolska forma. Drugi i mnogo problematicniji razlog za
imenovanje GER terminom flektirani INF treba videti u tome da GER i INF nisu identicni, ve¢ razli¢iti
oblici kroz ceo stvn. i srvn. period jer do njihove fuzije dolazi kasnije.
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namece pitanje da li je INF i u stvn. epohi (750-1050), mlade epohe u ovom
kontekstu ne treba ni navoditi, uopste vise i mogao pokazivati svoje primordijalno
obelezje deklinacije s obzirom na to da najstarija nem. epoha predstavlja vec
prilicno kasnu fazu u ukupnom razvoju jezika kada se INF kao oblik stabilizovao u
glagolskom polju, za Sta je neophodan preduslov upravo predstavlajlo gubljenje
prvobitnih prajezickih nominalnih obelezja.

1. Cilj rada i metodologija

U istraZzivanju se postavljaju dva cilja i posmatraju se kao primarni i
medusobno komplementarni. Prvi je redefinisanje i sinteticko sagledavanje
GER radi utvrdivanja njegovih inherentnih obeleZja na osnovu kojih se moze
do¢i do zakljuc¢ka da GER i INF predstavljaju samo srodne, a ne identi¢ne forme.
Utvrdivanju sli¢nosti i razlika izmedu ispitivanih oblika pristupa se iz perspektive
dependencijalnog intralingvalnog sistemskog kontrasta sa srodnim strukturama
(INF, imenica, posebno iz podgrupe supstantiviranih INF). Drugi cilj je suponiranje
heterogenih i najc¢es¢e kompleksnih jezickih mehanizama koji su provocirali
recesiju GER i njegov potpuni nestanak u danasnjem standardnom jeziku. Na ovaj
nacin bi se ustanovila celovita sistemska slika 0 ovom danas gotovo zaboravljenom
obliku u germanistickoj lingvistici.

2. INF: formalni aspekti od ie. do nvn.

INF u germ. jeziku dobro reflektuje prajezicko stanje: rec je o sintetickom
nelicnom glagolskom obliku koji u sistemskom smislu ne pokazuje profilisanost
kategorija tempusa i dijateze (Hirt, 1934, 181). Osim kod podgrupe verba defectiva
saneposvedocenim INF, svigerm. jezici uodnosu naie. dosledno pokazuju inovaciju
u gradenju ovog oblika. Re¢ je o monofunkcionalizaciji ie. formanta *-no- kod jake,
slabe i preterito-prezentske konjugacije, dok se kod ovog oblika glagola korenske
i kontrahovane konjugacije nije javljao nikakav formant (Brugmann, 1922: 353;
Behaghel, 1924: 304; Braune/Reiffenstein, 2004: 307-312).

| pored monofunkcionalizacije navedenog formanta, glavno obelezje nem.
INF iz dijahronijske perspektive jeste njegova morfoloska varijantnost. Ova pojava
je u stvn. epohi uslovljena alomorfijom infinitivhog markera zbog tipa konjugacije,
-an (jaka), -eni -on (slaba) i -n (korenska), sa sve uocljivijom tendencijom da se -en
etablira kao dominantan (Braune/Reiffenstein, 2004: 267-268). Alomorfiju u srvn.
periodu ne uslovljava tip konjugacije, veé izrazena sinkopa Ciji je rezultat redukcija
infinitivnog markera, srvn. sul-n, sag-n, geb-n, koji ¢ée se kasnijim procesima
restitucije vokala vratiti na svoj puni oblik. NajizraZzenija fluktuacija oblika INF
vezuje se za rnvn. period kada medusobno alterniraju -en, -in, -un, -ene, -e i -@. U
prisustvu poslednja dva markera predstavljao je sinkreticku formu sa odredenim
temporalno-modalnim oblicima iz finitne paradigme ili sa infinitivnom osnovom:
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spreche, werde, mach (Schmidt, 1996: 311). Stabilizacija oblika vezuje se za XV vek
(Hartweg/Wegera, 2005: 166).

U indoevropeistici je etablirano misljenje da je INF nominalnog porekla. Re¢
je o petrifikovanim oblicima dat., ak. i lok. prajezickih nomina actionis/agentis
koje poticu od istog korena kao i verbum finitum (Streitberg, 1974: 256; Meier-
Briigger, 2002: 185; Paul, 2007: 312). Na imenicko poreklo INF ukazuje primarno
odsustvo vezanosti za kategorije lica, broja, tempusa, modusa i dijateze uz
istovremenu moguénost dekliniranja u prajeziku, na osnovu ¢ega su ga klasi¢ni
gramaticari podvodili pod terminoloski hiperonim glagolska imenica® (nem.
Verbalnomen, n), u koje se uz INF svrstavaju jo$ i GER i supin (Sijacki-Manevic,
2009: 139; Prtija, 2021: 63;Wunderlich/Reis, 1924: 423).

INF u najstarijim epohama nem. jezika nije bio deo temporalno-modalnog
sistema jer je ovaj po svom karakteru jos uvek potpuno sinteticki. PrenoSenje
kategorija tempusa i dijateze na ovaj oblik, primarno specifi¢nih za finitno polje,
recentna je pojava u istoriji nem. jezika i neophodno ju je sagledavati u korelaciji
sa formiranjem perifrasti¢nih temporalno-modalnih i pasivnih VK koji ¢e se veoma
kasno potpuno gramatikalizovati (Srdi¢, 2008: 67-68; Paul, 2007: 312; Behaghel,
1924: 296). Ovo sekundarno dovodi ne samo do morfoloski mnogo slozZenije
slike viseclanih INF, koji se ipso facto svrstavaju u VK (Engel, 2004: 232), ve¢ i do
specificne i funkcionalizovane konjunktne morfoze izmedu INF i slabog part. perf.,
Sto predstavlja inovaciju u glagolskom sistemu u odnosu na prototipi¢no germ.
stanje. lako se INF perf./pas. sporadi¢no javljaju ve¢ u stvn., a sve su ¢es¢i tokom
srvn. perioda, do njihove potpune stabilizacije i morfologizacije u temporalno-
modalno-dijatetickom sistemu dolazi tek tokom XVI i XVII veka (Behaghel, 1924:
296, 307-308; Schmidt, 1996: 253-255, 322-323; Bogner, 2010: 177, 180-182).
Sve intenzivnije profilisanje kategorija tempusa i dijateze kod INF istovremeno
predstavljainjegovo sve vece udaljavanje od svog primarno nominalnog karaktera.

U svim fazama istorije nem. jezika INF se u adverbalnom polju mogao javljati
u funkciji receni¢nog segmenta, a u adnominalnom u funkciji atributa, dok je u
starijim jezi¢kim periodima samostalno mogao biti i predikat recenice. Mogao je
biti realizovan kao Cist ili sa predlogom, stvn. zi, srn. ze, nvn. zu, pri cemu u minulim
epohama nisu postojala ¢vrsta pravila o tome u kojim sintaksi¢kim funkcijama se
javlja Cist INF, a u kojim sa predlogom (Behaghel, 1924: 306-309).

3 Ovu terminolosku sintagmu ne treba poistovecivati sa njenim znacenjem u danasnjoj tvorbi reci.
Pod glagolskom imenicom se u istorijskoj morfologiji podrazumeva zbir infinitnih glagolskih oblika
koji u izvesnom stepenu mogu pokazivati i nominalna kategorijalna obeleZja. Glagolska imenica u
tvorbi, neretko i deverbativna imenica, je svaka imenica kod koje je motivna re¢ glagol, a moze
nastati razli¢itim tvorbenim procesima. Ovakvim imenicama inherentna su isklju¢ivo nominalna
formalna obeleZja (rod, broj, padez).
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3. Status GER u (pre)istoriji nem. jezika

3.1. Poreklo GER

lako poreklo ovog oblika ni danas nije najjasnije, smatra se da ne predstavlja
opste ie. naslede. Kao poseban oblik primarno se razvio u pojedinim jezicima ital.
potporodice sa najobimnijim korpusom u lat. U kasnijem razvoju najbolje su ga
ocuvali i funkcionalizovali upravo romanski jezici (Abraham, 2016: 436). S obzirom
na identi¢an formant, latinska lingvistika GER dovodi u vezu sa gerundivom
(nem. Gerundivum, n), zbog svog znafenja poznatom i pod nazivom participium
necessitatis. Ovaj oblik je za razliku od GER posvedocen u veéem broju ie.
potporodica (Prtija, 2021: 64-65). GER je u lat. morfoloski transparentna forma,
rec je o glagolskoj imenici sa izgradenom sing. paradigmom u zavisnim padezima,
osim u vok., nastaloj od prezentske osnove, formanta -(e)nd- i padeznih nastavaka
Il deklinacije (Prtija, 2021: 63-64; Sijacki-Manevi¢, 2009: 140).

GER se u germ. jeziku smatra zapadnogerm. inovacijom, pri ¢emu je oblik
dat. istorijski stariji i zajednicki je i za insularni i za kontinentalni zapadnogerm.,
a prepoznatljiv je po svojoj blokiranosti uz predlog, steng. té, stsaks. te, stvn. zi.
Oblik gen. sekundarna je inovacija stvn. jezika (Krahe, 1967: 113). Zapadnogerm.
GER gradio se dodavanjem pragerm. formanta *-ja- (< ie. *-io-) na INF nakon ¢ega
je sledio marker padeza: gen.: -es, dat.: -e, ostaci stvn. inst.: -(i)u. U najstarijoj fazi
deklinirao se po paradigmi imenickih -ja-osnova s. r. (Krahe, 1967: 113, 17-18), sto
predstavlja njegovo prototipicno imenicko obelezje. INFi GER su u kontinentalnom
zapadnogerm. u vrlo specifi¢noj vice versa - tvorbenoj relaciji. Za razliku od INF,
koji u dalekoj jezic¢koj proslosti nastaje procesom primarne infiksalne verbalizacije,
GER je jedinstven po tome $to u mladem jezickom sloju nastaje sekundarnom
infiksalnom nominalizacijom:

nomen GCUOI’IIS/G'gent'IS. <dat/ak./inst>+ ie. *-no- > INF (
INF + pragerm. *-ja- (< ie. *-io-) > GER

nacin nastanka INF)
(nacin nastanka GER)

Morfoloske divergencije izmedu insularnog i kontinentalnog zapadnogerm.
nastupaju veoma rano. Smatra se da se GER u steng. morfoloski konacéno
profilisao kao rezultat veoma rane fuzije formanata -ung(e)/-yng(e), specifi¢nih za
apstraktne deverbativne imenice, sa formantima za gradenje part. prez. -end(e)/-
yng(e)/-ing(e) (Petrasinovié, 2016: 174-175). Rane morfoloske divergencije
mogu da ukazuju na to da je GER u starim jezi¢kim fazama u zapadnogerm. imao
perifernu poziciju u morfoloSkom sistemu, a rana fuzija u steng. dodatno ide u
prilog nepotpune inicijalne morfoloske etabliranosti ovog oblika.

Zarazliku od steng., GER tokom stvn. i srvn. mnogo viSe Cuva konzervativne
reflekse opSteg zapadnogerm. stanja. Pragerm. formant *-ja- je u ovim epohama
dosledno izazivao zapadnogermansku geminaciju, vrlo uocljivo diferencijalno
obeleZje GER u poredenju sa INF:
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stvn. period Srvn. period rnvn. period
padeZ (750-1050) (1050-1350) (1350-1650)
INF: hélfan INF: hélfen INF: helf(f)en
nom. / / /
gen. hélfannes hélfen(n)es helf(f)ens
(zu) helf(f)ene
dat (zu) helf(f)ine
’ (zi) hélfanne (ze) hélfen(n)e (zu) helf(f)ende
(zu) helf(f)inde
ak. / / /
inst. hélfanniu / /

Tabela 1: Prikaz oblika GER kroz istoriju nem. jezika

Za razliku od zapadnogerm., goto-nord. ne poznaje GER, iako oba imaju
razvijene paradigme imenickih -ja-osnova s. r. po kojima se ovaj oblik menjao
(Schroder, 1865: 370, Krahe, 1967: 113, 17-18; Ranke/Hofmann, 1979: 44-
45). Razlozi za izostanak GER u ovoj jezi¢koj grani nisu najjasniji. Vrlo rana i
konsekventna nordijska -n-apokopa (up. réa, kiosa, gefa, sétta, kunna, munna)
koja je dovela do gubljenja opStegerm. infinitivnog markera, a time i do krac¢enja
INF kod svih tipova konjugacije u stnord., ne moZe se smatrati faktorom quod ad
vitam jer got. u poredenju sa stnord. Cuva pune oblike INF, a uprkos tome nije
razvio GER.

3.2. Morfosintaksicka obelezja GER u istoriji nem. jezika

Nem. GER se odlikuje paralelizmom imenickih i glagolskih kategorijalnih
obelezZja. Imenicka su veoma retka i heterogena, a naznaceni paralelizam kod
ovog oblika se moze interpretirati kao coincidentia oppositorum jer su imenicka
i glagolska obelezja po pravilu u disjunktivnom odnosu. Zbog ovoga se GER
kvalifikuje kao morfosintaksicki antinomijska forma, a to znaci da ovu strukturu
nije najprecznije definisati ni kao imenicu, ali ni kao glagol, tacnije flektirani INF,
kako je u literaturi tradicionalno nazivan, ve¢ se mora posmatrati kao svojevrsna
verbalno-nominalna meduforma.

GER se od INF razlikuje po zapadnogermanskoj geminaciji. Od ostalih
imenica -ja-osnova s. r., po Cijoj paradigmi se deklinira, razlikuje se po tome sto
ova forma predstavlja defectivum casibus, u stvn. iz supklase nomina triptota,
da bi u kasnijim epohama usled nestanka inst. preSao u nomina diptota jer
su se ocuvali isklju¢ivo oblici za gen. i dat. Ovo obelezje ga bitno udaljava od
prototipi¢nih imenica svih deklinacionih klasa jer sve one, osim unikatnih imenickih
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komponenata u frazeologiji, kojih je veoma malo i u dijahronijskom pogledu
nisu ni u kakvoj vezi sa GER, u sistemskom smislu imaju izgradene pune, a ne
defektivne padezne paradigme. Nepostojanje nom. i ak. kod GER kompenzuje se
oblikom INF sa kojim je iz dijahronijske perspektive u vrlo specificnom odnosu, Sto
je viSe nego dovoljan razlog da se identifikacija GER sa flektiranim INF u teorijsko-
sistemskom pogledu ne moZe smatrati opravdanom. Morfoloska paradigma ove
forme dodatno je udaljena od prototipi¢ne imenicke i zbog toga Sto se nepostojeci
oblici nom. i ak. ne kompenzuju supletivno, dakle drugom, veé¢ istom osnovom,
ali u drugom morfoloskom obliku (INF), ¢cime se izmedu GER i INF uspostavlja vrlo
specifican odnos pseudoheteroklize. U pogledu broja, GER predstavlja defectivum
numero jer nema oblike za plur., Sto je obeleZje manjeg broja imenica u nem.
jeziku i po ¢emu je blizak sa imenicama nastalim procesom supstantivizacije INF.

Za GER je u istorijskom razvoju nem. jezika specificna morfoloska tendencija
recentne fluktuacije oblika. Ona je posebno vezana za rnvn. period, a najverovatnije
je izazvana izrazenom fluktuacijom druga dva neli¢na glagolska oblika, INF i part.
prez. Re€ je o vrlo atipicnom procesu u opstim dijahronijskim promenama jer se
ocCekivani dijahronijski dinamizam svodi na korelaciju da 3to je jezicki period stariji,
to je veca verovatnoca da se javi fluktuacija odredenog oblika.*

Opravdanje da se GER posmatra kao verbalno-nominalna meduforma
potkrepljuje se i iz morfosintaksicke perspektive u kontrastu sa INF i imenicama,
posebno onim koje su nastale supstantivizacijom INF. Prototipi¢no verbalni
karakter, a time i udaljavanje od imenice kod GER se svodi na sledece:

1. On moZe biti integralni deo MVK, imenica to nikada nije, ¢ime GER
pokazuje paralelizam sa INF:
(1) Ich han me ze tuonne.”
(Behaghel, 1924: 331)
(2) von kiiener recken striten muget ir nu wunder heeren sdgen.
(Nib., 1, 4)
2. GER i INF u stvn. periodu samostalno mogu biti predikati u recenici,
imenica samostalno nikada nije u funkciji predikata:
(3) [...] fridu frono in godes munt heim zi comonne gisunt.
(Lorscher Bienensegen)

4 MoZe se postaviti pitanje da li je recentna fluktuacija u ranom nvn. isklju¢ivo inherentno obelezje
INF i GER po sebi ili se do ovakvog zakljucka za rnvn. epohu doslo zahvaljujuéi potpuno novom
pristupu u proucavanju jezickih fenomena zasnovanom na mnogo intenzivnijem radu na obimnom
Bonskom korpusu (nem. Das Bonner Korpus) sa veoma razli¢itim vrstama tekstova iz razlicitih regija
nem. jezika i iz razli¢itih perioda unutar rnvn. epohe. Ovakav pristup tradicionalno se nije negovao u
izucavanju prethodnih perioda, $to je i razumljivo s obzirom na broj i vrstu tekstova, alii dominantne
mladogramaticarske postulate u proucavanju germ., stvn. i srvn. jezika.

®> Ukoliko se za odredenu tvrdnju nije mogao naci primer u korpusu koris¢enih tekstova, naveden je
primer iz literature.
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(4) Thu unsih thanne bredigon?
(Behaghel, 1924: 363)
3. GER mozZe da regira dopunu u ak., imenica kao nukleus NF ne moze. Ovo
je prototipicno glagolsko obeleZje pa i njega ovaj oblik deli sa INF:
(5) Uns sint kind zi béranne [...]
(Otfrid: 5. I, 2. Invocatio scriptoris ad deum)
(6) [...], got muozze so alle bewarn!
(Memento mori)

Odstupanje od verbalnog karaktera, atimeiudaljavanje od INFipriblizavanje
imenici, kod GER se uocava u sledec¢im aspektima:

1. Kategorijalno obeleZje deklinacije u opStem kasnom jezickom razvoju,
a to su sve minule epohe nem. jezika, prototipi¢no je za imenicu, ne za
INF.

2. Oblik dat. GER se u okviru PrF posmatra kao satelit predloga stn. zi, srn.
ze, jer u ovom spoju predlog pokazuje o¢uvanu valentnost i uslovljava
padez GER. Isti predlog kod INF ne provocira oblik dat.

Od svih imenica, GER je najbliZzi onim koje su nastale procesom konverzije
INF. Od njih se razlikuje po slede¢im obelezjima:

1. GER u gen. i dat. kakakteriSe zapadnogermanska geminacija, dok
se ovaj fenomen kod supstantiviranog INF u dat. ne javlja jer su ove
strukture tvorbeno razlicite. GER je rezultat sekundarne infiksalne -ja-
nominalizacije, a supstantivirani INF je rezultat konverzije (¢-formant):
(7) von fréuden, héchgeziten, von weinen und von klagen,

(Nib., 1, 3)

2. Za razliku od supstantiviranih INF, GER nikada nije pracen atributima.
To znaci da se moZe realizovati iskljucivo kao minimalna NF sa praznim
poljima oko sebe. Nasuprot ovome, supstantivirani INF moze biti
atribuiran (up. i pr. (9), (10) i (12)):

(8) d6 wart von schaenen frouwen vil michel weinen getdn.
(Nib., 20, 4)

3. Nemoguénost atribuiranja GER, za razliku od supstantiviranih INF, a joS
viSe od prototipi¢nih imenica, reflektuje se i na kategoriju roda kod ovog
oblika. lako pripada -ja-osnovama s. r., ovo kategorijalno obeleZje se
smatra latentnim jer se u sintagmatskom nizu na fraznom nivou ne moze
morfoloski markirati.
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4. GER je primarno nomen triptoton, od srn. nomen diptoton, imenice
nastale supstantivizacijom INF ne pripadaju supklasi defectiva casibus
jer za razliku od GER imaju i nom. i ak. (up. i primer (8)):

(9) Ein mae3lich stigen wirret niht.

(Paul, 2007: 313)
(10) [...] Iat iuwer jagen sin.

(Nib., 57, 1)

5. Supstantivirani INF moZe da se javi i u Cistom zavisnom padeZu, ali i
zavisnom padezu posle predloga. Kod GER je slika drugacija: u gen. je
ovaj oblik uvek u Cistom padeZu, u dat. uvek uz predlog.

6. Predlog kao nukleus PrF sa supstantiviranim INF kao njegovim satelitom
je u minulim epohama varijabilan (Paul, 2007: 313):

(11) Daz ist durch vrdgen getan.
(12) Von unmae3lichen stigen swindelt lihte.

(Paul, 2007: 313)
GER se kao satelit predloga odlikuje monokolokabilnoscu jer se vezuje
isklju¢ivo za stvn. zi, srvn. ze. Ova Cinjenica upucuje nato daje vezaizmedu
ovog predloga i GER u dat. petrifikovana, a time i frazeologizovana.

Zajednicko sintaksicko obeleZje GER kao verbalno-nominalne meduforme
sa INF i imenicom je to da se svi mogu javiti u funkciji reCeni¢nog segmenta, ali i
atributa uz imenicu:

(13) [...], der helt [...] wefennes pflac. (dopuna u genitivu)
(Nib., 48, 4)
(14) ja gebét mir her ze varne der recke wolgetdn (dopuna u akuzativu)
(Nib., 29, 3)
(15) craft, tiuflun za uuidarstantanne enti arc za piuuisanne (atribut uz
imenicu)

(Wessobrunner Gebet)

4. Uzroci opsolescencije GER

O uzrocima koji su u dijahronijskom razvoju dovodili do opsolescencije
GER dosada se malo zna. Njih prvenstveno treba sagledavati u kontekstu opsteg
dijahronijskog dinamizma kojim je nem. jezik bio zahvacen u svojoj proslosti, i
to na razli¢citim nivoima. Re€ je, dakle, o veoma heterogenim i kompleksnim
uzrocima jezicke prirode. Po svojoj sustini mogu se razlikovati direktni i indirektni,
a iz dijahronijske perspektive se posmatraju kao rani ili stariji i kasni ili mladi,
pri ¢emu se mora naglasiti da se u ovom pogledu ne mogu uvek praviti jasni
vremenski rezovi“ s obzirom na to da se opsti dijahronijski dinamizam u sistemu
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nem. jezika najcesce odlikuje dugotrajnoséu odredene promene, koja se nekada
vremenski (delimi¢no) poklapa sa drugom. Usled ovoga se faktori opsolescencije
GER moraju posmatrati kao parcijalno sukcesivni, odnosno relativno simultani.
Na osnovu jezi¢kog nivoa i na osnovu njihovog primarnog mehanizma, mogu se
razlikovati morfoloski, morfonoloski i sintaksicki uzroci.

Kod recesije i opsolescencije GER uocavaju se dve jasne tendencije: fuzija
sa INF i fuzija sa gerundivom. U sistemskom smislu se ne mozZze iskljuciti ni treca, a
to je supstitucija GER nekom od sinonimnih prototipi¢nih deverbativnih imenica
ili imenicama nastalim konverzijom INF.

4.1. Morfoloska idiosinkrazija GER kao opsti preduslov opsolescencije

S obzirom na inherentna morfoloSka obelezja, GER se u teorijskom
pogledu moZe posmatrati kao morfoloski unikatna meduforma u sistemu nem.
jezika. Kao takva, odlikuje se morfoloskom singularnoscu zahvaljujuéi kojoj se
smesta u fluidno polje izmedu glagola i imenice bez moguénosti definitivnog
svrstavanja u jednu od navedenih vrsta reci. Nije netacno, a ni preterano reci da
je osnovno obeleZje GER njegova ,,morfoloska prezasi¢enost” medusobno izrazito
opozitnim, ali i izrazito neprototipi¢nim kategorijalnim obeleZjima kakva se u
istoriji nem. jezika ne vezuju ni za jedan drugi oblik. Gotovo sa sigurnos¢u se moze
pretpostaviti da je izrazenost morfoloskih anomalija kod GER u ovom stepenu u
dugom dijahronijskom procesu u velikoj meri doprinela njegovoj recesiji tokom
nvn. epohe i konathom odumiranju u standardnom nem. jeziku. Metaforicno
reCeno, GER je zbog svoje morfoloske idiosinkrazije veoma rano postao neka
vrsta morfoloski ,endemske” i ,vulnerabilne” forme, koja se nije mogla uklopiti
u postojece prototipi¢ne paradigme. Upravo je morfoloska idiosinkrazija GER,
shvacena kao skup opozitnih i u velikoj meri neprototipi¢nih glagolsko-imenickih
kategorijalnih obeleZja, ovaj oblik sve vise udaljavala od regularno-sistemskog
morfoloSkog prototipa i postepeno ga izolovala na putu do konac¢nog izumiranja,
¢ime se spontano relaksirao morfoloski sistem nvn. jezika.

4. 2. Gubljenje prajezickog inst.

Ovo je najraniji direktan uzrok gubljenja jednog od padeznih oblika nem.
GER i njegovog prelaska u supklasu nomina diptota. Funkcije ie. inst, de facto
u najvecoj meri razgradenog joS u periodu germ., realizuju se prvenstveno
predloZno-padeznim konstrukcijama u kojima je imenica najée$é¢e u dat./ak.,
Sto korespondira sa opStom tendencijom nem. jezika da od svog najranijeg
stupnja pocinje da razvija analiticke strukture. GER u obliku inst. se javljao bez
predloga, stvn. hélfanniu ('durch Helfen, durch Hilfe', 'helfend'), stvn. sweranniu
('durch Schwéren', 'schworend'), stvn. ferenniu ('durch Fahren', 'indem man fahrt',
'fahrend'), a na osnovu retkih izolovanih primera i semantizacije zakljucuje se da
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je imao funkciju receni¢nog dodatka (modalnog ili instrumentalnog). Sigurno je
razlog za rudimentarnu posvedocenost ovog oblika GER i to Sto se inst. u ostacima
najduze oCuvao kod vokalskih -a-, -ja- i -i-osnova m. r. sa kojima je paradigma
-ja-osnova s. r., kojoj pripada i GER, morfoloski najbliza (Krahe, 1967: 8-9, 16, 25).
Inst. se kod GER vec u srvn. periodu smatra izumrlim, Sto je inace u korelaciji
sa potpunim gubljenjem ovog padeZa i iz svih ostalih imenickih paradigmi u ovoj
epohi (de Boor/Wisniewski, 1973: 110).

4.3. Ukidanje zapadnogermanske geminacije i e-apokopa

Rec je o dva posebna uzroka iz razli¢itih jezickih epoha, a objedinjuje ih
Cinjenica da je kod oba rec¢ o faktorima fonetske prirode, kao i to Sto iskljucivo
zajednickim delovanjem mogu da rezultuju potpunom fuzijom dat. oblika GER sa
INF.

Ukidanje zapadnogermanske geminacije stariji je uzrok od e-apokope jer
se kod GER u oba padeZna oblika sporadi¢no javlja i u stvn. jeziku, posebno u
tekstovima Otfrida iz Vajsenburga (Otfrid von WeiRenburg): zellene, irkennene,
weinones. Smatra se da je inicijalno stvn. uproséavanje svih slucajeva geminacije,
a time i zapadnogermanske nazalne geminate kod GER, uslovljeno prirodom
germ. i kasnije nem. akcenta, a da je do uproscavanja dolazilo ukoliko se geminata
nalazila iza nenaglasenog vokala, pri Cemu se navedeni proces jos vise intenzivirao
u srvn. epohi (Braune/Reiffenstein, 2004: 269, 96). Samostalno, ovaj proces je
dovodio samo do parcijalne nivelacije GER prema INF, srn. hélfennes > hélfenes,
pa se stoga smatra relativnim uzrokom.

NesSto mladi, a svakako konacni faktor za opsolescenciju GER u ovom
kontekstu, e-apokopa, vezan je za srvn. epohu, a kao i prethodni, rezultat
je kvalitativnih akcenatskih promena pri izdvajanju germ. jezika iz ie., kada
germ. akcenat prerasta u akrodinamicki. Smatra se da je apokopa finalnog e bila
posebno izrazena kod visesloznih reci nakon likvide ili nazala (Schmidt, 1996: 237),
a kod GER su ispunjena oba momenta. Aditivni sinergizam opisanih i parcijalno
sukcesivnih fonetskih faktora u duzem dijahronijskom kontinuitetu dovodio je u
velikom broju slucajeva do potpune fuzije dat. oblika GER sa INF:

(16) srvn. (ze) hélfen(n)e > nvn. (zu) helfen

4.4. Potiskivanje Cistog gen. kao receni¢ne dopune

Kao opsti dijahronijski trend u sintaksi nem. jezika, i ovaj faktor mozZe biti
odgovoran za recesiju inacCe redih oblika GER u gen. Pocetak potiskivanja Cistog
gen. i prelaska na predlozno-padezne konstrukcije nije u korelaciji sa relativnom
nefunkcionalnoS¢u sinteticke morfologije, opterecene izrazenim padeznim
sinkretizmom kao posledicom srvn. apokope i sinkope, jer je ovaj padez i danas
morfoloski najjasnije markiran. Ovaj proces mnogo pre treba sagledavati kroz

144



UZROCI OPSOLESCENCIJE GERUNDA U ISTORIJI NEMACKOG JEZIKA

prizmu sukcesivnog funkcionalnog suzavanja gen. sve do danasnjeg jezi¢kog
stanja. Cist gen. se povlacio iz adverbalnog polja, ali i iz AdjF i dominantno se
stabilizovao vezujudi se za funkciju atributa u NF, pri ¢emu je i u ovoj funkciji u
pojedinim nem. dijalektima potpuno izumro, a u danasnjem standardnom jeziku
mu konkurisu analiticke strukture (Nibling et al., 2006: 102).

Potiskivanje dopune u gen. kao uzrok opsolescencije GER (pr. (13)) ne odnosi
se iskljucivo na ovu formu, vec i na prave imenice u ovoj sintaksickoj funkciji, a
svakako se dodatno mora sagledavati i s obzirom na inherentna morfoloska
obelezja GER kao verbalno-nominalne meduforme. Recesija dopune u gen. i
procesi njene supstitucije realizovali su se zahvaljuju¢i dvema jasno profilisanim
morfosintaksi¢kim tendencijama:

1. Cist gen. > Cist ak. (istorijski starija sintaksi¢ka tendencija) i

2. Cist gen. > predlog + dat./ak. (istorijski mlada sintaksic¢ka tendencija)

Treca (hipoteticka) tendencija supstitucije, predocena u formuli Cist gen. >
predlog + gen., kojom bi teorijski ovaj oblik kod GER mogao biti saCuvan, smatra se
anorganskom iz dva razloga. Prvi je taj Sto je gen. valentnost predloga sekundarnaii
recentna pojava u poredenju sa dat. ili ak. valentnoscu i jo$ uvek nije stabilizovana
i jasno profilisana u minulim epohama, a drugi razlog treba traziti u injenici da
sekundarni predlozi sa gen. valentnoScu verovatno nikada nisu pokazivali afinitet
da participiraju kod bilo koje od receni¢nih dopuna koje se mogu realizovati u
formi PrF, Sto vaZzi i za danasnji nem. jezik (NUbling et al., 2006: 102; Paul, 2007:
347; Helbig/Buscha, 1987: 403).

lako ne postoje precizni podaci o tome kada je GER u gen. izumro, moze
se pretpostaviti da je u funkciji receni¢ne dopune s obzirom na svoja morfoloska
obeleZja morao pokazivati niZu rezistentnost u odnosu na prave imenice, koje
se i danas mogu javiti kao dopuna u gen. uz veoma mali broj glagola. U okviru
opisanih trendova potiskivanja gen., a usled defektivhosti padezne paradigme
i petrifikovane veze sa predlogom stvn. zi, srvn. ze + dat., GER u gen. je jedino
mogao preci na navedeni predloZno-padezni oblik, sto je neumitno vodilo
njegovom kona¢nom nestanku jer su se strukture stvn. zi, srvn. ze + GER u dat.
zbog e-apokope i ukidanja zapadnogermanske geminacije inace fuzionisale sa INF.

4.5. UsloZnjavanje strukture NF
| ovaj momenat je uticao na gubljenje GER u obliku gen., avezan je za njegovu
funkciju atributa. Ovaj faktor u direktnoj je vezi sa morfosintaksickim obelezjima
GER kao verbalno-nominalne meduforme, ali i sa tipi¢nim dijahronijskim trendom
koji pokazuje NF u nem. jeziku, a to je njeno usloznjavanje. NF sa GER kao gen.
atributom mogla je imati samo prvostepeni gen. atribut (GER):

(17) oren fernemennis
(Behaghel, 1924: 306)
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Atributi niZzeg reda, drugostepeni (atributi atributa), se nisu mogli realizovati
s obzirom na to da GER za razliku od prototipi¢nih imenica sa svoje strane nije
mogao biti praden svojim satelitima: determinativom, pridevskim atributom ili
relativnom recenicom, $to je uobicajena slika desnog polja razvijene NF.

4.6. Fuzija GER sa gerundivom

Ovo je jedan od mladih uzroka jer je vezan za rnvn. epohu i izrazenu
fluktuaciju oblika part. prez. i GER, sto je rezultovalo sinkretizmom izmedu njih, i
to zahvaljujudi zajednickim markerima -ene i -ende. Sinkretizam je posebno izrazen
od XIV veka (Schmidt, 1986: 311). Fuzija oblika dodatno je bila podstaknuta i
¢injenicom da se VK sve vise stabilizuju, a da su se u njima funkcionalizovala dva
infinitna oblika: part. perf. i INF, dok se part. prez. i GER kao delovi predikata sve
viSe potiskuju. Srvn. VK wérden + part. prez. (zaCetak danasnjeg fut. I) odumire
vec polovinom srvn. epohe (Srdi¢, 2008: 68; Schmidt, 1996: 254), a nesto vecu
dijahronijsku rezistentnost pokazuje MVK stvn, srvn. sin + GER (tzv. modalni
predikativ) sa razvijenim necesitativnim/potencijalnim, pasivnim i prospektivnim
znacenjem kod tranzitivnih glagola (Wilmanns, 1922: 128).

Usled moguce istovetnosti u oblicima i stalne tendencije da se part. prez.
veze za atributivnu funkciju u levom polju NF, ali i stalne tendencije da se sve
redi GER potpuno supstituiSe INF u VK, doslo je do kompleksne sekundarne
morfosintaksicke transpozicije u kojoj se fuzionisan (identican) oblik part.
prez. i GER tranzitivnih glagola sa markerom rnvn. -ende, prosiren elementom
zu (element prvobitnog dat. GER) poziciono fiksira za levo polje NF u funkciji
flektiranog atributa.

Pri navedenom procesu ne sme se prenebregnuti ni uticaj lat. koji pokazuje
identi¢an sintaksi¢ki mehanizam (Sijacki-Manevi¢, 2009: 247-248), §to korelira sa
podatkom da se gerundiv u pocetku predominantno javljao u jeziku kancelarija i
jeziku nauke (Wilmanns, 1922: 109; Behaghel, 1924: 395-396) koji su nesumnjivo
bili pod mnogo intenzivnijim uticajem lat. jezika.

4.7. 0d predloga do infinitivne partikule: prekategorizacija elementa zu

Predlog zu (stn. zi, srn. ze) u adjacenciji sa INF i GER od najstarije epohe
pokazuje specifitna obelezja. On ne alternira sa ostalim slicnoznacnim predlozima
usled ¢ega se veza izmedu njega i INF/GER posmatra kao zamrznuta ili blokirana,
a u odredenim okolnostima (glagoli sa partikulom) pokazuje distribucionu
idiosinkraziju (inkorporaciju). Dodatno se odlikuje i parcijalnom remisijom
padeZne valentnosti kao prototipicnog obeleZja predloga jer se u spoju sa GER
smatra nukleusom PrF u kojoj je GER njegov dat. satelit, dok u spoju sa INF ne
pokazuje svoje osnovno obeleZje, padeZnu valentnost, jer je ona blokirana
Cinjenicom da nem. INF nema obelezje deklinacije. Na osnovu recenog se
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zakljuCuje da se stn. zi, srn. ze, nvn. zu od najranijeg perioda sve vise udaljava
od prototipicnih obelezja predloga kao vrste reci i postepeno poprima osobine
sekundarnog preponiranog infinitivnog markera sa veoma specificnim statusom
,Slobodne gramaticke morfeme” u funkciji alativnog hipostaziranja infinitiva i
moZe se posmatrati kao svojevrsna sistemsko-morfoloska protivteza participskoj
morfemi ge- sa kojom u odredenim slucajevima pokazuje identi¢nu distribuciju
(inkorporaciju): mitzubringen : mitgebracht (Hentschel/Vogel, 2009: 180).

Iz ovoga jasno proistiCe da je veza izmedu zu i INF u mladim jezi¢kim
slojevima postala gramatikalizovana, ali i da navedene specificnosti u konacnom
ishodu dovode do prekategorizacije primarnog predloga u infinitivnu partikulu
(nem. Infinitivpartikel, f) kod koje se postupno smanjuje i konacno potpuno gasi
bilo kakva potencija da regira zavisni padez GER kao svog satelita, Sto za posledicu
ima gubljenje njegvog dat. oblika tokom nvn. epohe i supstituciju ovog oblika INF.

5. Zakljucak

Gerund se kao danas opsoletna forma u standardnom nemackom jeziku
u tradicionalnoj istorijskoj morfosintaksi na osnovu funkcionalnih kriterijuma
neopravdano identifikuje sa flektiranim infinitivom. Moguénost javljanja u
istim sintaksickim funkcijama nedovoljno je distinktivan kriterijum za definiciju
gerunda usled Cega su ostala inherentna obeleZja ovog oblika, ali i uzroci njegove
recesije i opsolescencije tokom nvn. epohe ostali neprepoznati. U radu se polazi
od cinjenice da je re¢ o specificnoj verbalno-nominalnoj meduformi za koju
se istovremeno vezuju disjunktivna imenicka i glagolska obelezja. Gerund se
odlikuje defektivno$¢u padezne paradigme i kategorije broja, latentnos¢u roda
i nemogucnoséu atribuiranja, sto ga razlikuje od prototipi¢nih imenica, dok se u
pogledu deklinacije ovima priblizava. Prototipi¢no glagolsko obelezje ove forme
jeste to da moze da regira akuzativ, ali i da se javi u istim sintaksi¢kim funkcijama
kao i infinitiv.

U dijahronijskom procesu recesije i gubljenja gerunda u standardnom
nemackom jeziku uocavaju se dve tendencije: njegovo stapanje sa infinitivom
i fuzija sa gerundivom. Jezicki faktori koji su postupno dovodili do recesije i
opsolescencije gerunda tokom novovisokonemacke epohe heterogeni su i
kompleksni, a rezultat su dijahronijskog dinamizma kojim je bio zahvacen nemacki
jezik na razli¢itim jezickim nivoima. Kao dominantni se uocavaju: morfoloska
idiosinkrazija ovog oblika, izumiranje prajezickog instrumentala, ukidanje
zapadnogermanske geminacije, e-apokopa, potiskivanje Cistog genitiva kao
reCeni¢ne dopune, usloZnjavanje strukture nominalne fraze i prekategorizacija
nekadasnjeg predloga zu u infinitivnu partikulu sa tendencijom gubljenja njene
dativske valentnosti.
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Skracenice

AdjF — adjektivska fraza

ak. — akuzativ(ski)

dat. — dativ(ski)

gen. — genitiv(ski)

GER —gerund

germ. — germanski (jezik)
goto-nord. — goto-nordijski jezik

ie. —indoevropski (jezik)

INF — infinitiv

INF pas. — infinitiv pasiva

INF perf. — infinitiv perfekta

inst. — instrumental

ital. — italski (jezici)

lat. — latinski jezik

lok. — lokativ

m. r. — muski rod

MVK — modal(itet)ni verbalni kompleks
nem. —nemacki jezik

NF — nominalna fraza

nom. - nominativ

nvn. — novovisokonemacki (jezik)
part. perf. — particip perfekta

part. prez. — particip prezenta
pragerm. — pragermanski

PrF — predlozna fraza

rnvn. — ranonovoviskonemacki (jezik)
sing. — singular(ski)

s. r. —srednji rod

srvn. — srednjevisokonemacki (jezik)
steng. — staroengleski (jezik)

stvn. - starovisokonemacki (jezik)
stnord. - staronordijski
zapadnogerm. — zapadnogermanski (jezik)
VK — verbalni kompleks

vok. — vokativ
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URSACHEN DER OBSOLESZENZ DES GERUNDIUMS
IN DER GESCHICHTE DER DEUTSCHEN SPRACHE

Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit ist bestrebt, das Gerundium zu redefinieren und duferst
komplexe und zugleich heterogene sprachgeschichtliche Ursachen fiir dessen heutige
Obsoleszenz festzustellen. In der traditionellen diachronen Morphosyntax wurde diese
Form aufgrund syntaktischer Funktionen mit flektiertem Infinitiv identifiziert, wobei
weitere ihr inhdrente Merkmale, aufgrund derer eine linguistisch exakt fundierte
Differenzierung zwischen beiden Formen ermdglicht werden kdnnte, vernachldssigt
wurden. Mit Hilfe von syntaktischen, aber auch diachronen und morphologischen
Kriterien kann festgestellt werden, dass das Gerundium als eine eigenstandige und
morphologisch spezifische verbal-nominale Zwischenform aufzufassen ist. Aus der
Untersuchung geht hervor, dass das Gerundium sich in der ahd. und mhd. Sprachstufe
durch ein defektives Kasusparadigma (Diptoton), durch sein latentes Genus (Neutrum)
und durch die westgermanische Gemination von dem Infinitiv unterscheidet. Auf der
syntakischen Ebene ist flr diese Form spezifisch, dass sie nicht attribuierbar ist und dass
sie in ihrer Dativform an die Prdposition ahd. zi, mhd. ze monokollokabil gebunden ist.

Im diachronen Prozess der Obsoleszenz des Gerundiums kdnnen zwei Tendenzen
festgestellt werden: seine Verschmelzung mit dem Infinitiv und seine Verschmelzung
mit dem Gerundivum. Von den sprachgeschichtlichen Ursachen fir die Obsoleszenz des
Gerundiums sind folgende zu nennen: Schwund des idg. Instrumentalis, Vereinfachung
der westgermanischen Gemination, e-Apokope im Mhd., Abbau der Genitivergdnzung
und diachrone Tendenz zum Ausbau von komplexen Nominalphrasen

Schliisselworter: Gerundium, Infinitivy, Gerundivum, Fusion, morphologische

Idiosynkrasie, westgermanische Gemination, e-Apokope, Infinitivpartikel, Triptoton,
Diptoton, Defectivum Numero, Defectivum Casibus

151



https://doi.org/10.18485/horizonti_jk.2024.ch9
811.113.6’366.25’367.635:159.946.2.

Danijela V. Babi¢!
Univerzitet u Beogradu
https://orcid.org/0009-0003-1082-5233

O JEDNOM TIPU SVEDSKIH GLAGOLA S PARTIKULOM OVER
SA ZNACENJEM CILINO USMERENOG KRETANJA

Pripadajuc¢i grupi tzv. labavo slozenih glagola u Svedskom jeziku, glagoli s
partikulom éver predstavljaju minimalno dvoclane glagolske sintagme osnovnog
modela [V+6ver]. U radu izdvajamo deset sintagmi [V+d6ver] s glagolima kretanja,
i, posmatrajuci ih kroz nesto vise od stotinu pedeset primera Svedskih recenica u
kojima one signalizuju ciljno usmereno ljudsko kretanje, ispitujemo kako njihove
specifi¢nosti, tako i specifiénosti receni¢nih konteksta u kojima se one javljaju. Kroz
sprovedenu analizu u prvom redu ukazujemo na to 1) da se Svedskim glagolima
s partikulom déver znacenje ciljno usmerenog kretanja uobicajeno pripisuje
zahvaljujuci prostornom adverbijalu specifi¢nih sintaksi¢ko-semantickih odlika,
2) da ove glagolske sintagme u odgovarajuéem recenicnom okruZenju mogu
signalizovati i distalno i proksimalno ciljno usmereno ljudsko kretanje, te 3) da dato
kretanje moZze biti kako ablativnog tako i adlativnog usmerenja. U radu iznosimo
zapazanja i o pojednim drugim specificnostima sintagmi [V+6ver] odnosno
recenicnih konteksta u kojima se one javljaju, osvréudi se i jedan broj karakteristika
njihovih srpskih prevodnih ekvivalenata.

Klju€ne reci: Svedski jezik, glagoli s partikulom, partikula éver, ciljino usmereno
kretanje, gramatika skandinavskih jezika, skandinavisti¢ka lingvistika

0. Uvod

Glagoli s partikulom (partikelverb) u svedskom jeziku spadaju u grupu tzv.
labavo sloZenih glagola (I6st sasmmansatta verb) i u najopstijim crtama se mogu
opisati kao minimalno dvoclane glagolske sintagme koje podrazumevaju sadejstvo
izmedu upravnog glagola i njemu pridruZzene odvojene i naglaSene partikule,
poreklom uobicajeno priloga ili predloga, kao modifikatora njegovog znacenja;
Svedski glagoli s partikulom se tako saZeto mogu predstaviti kao glagolske sintagme

1 danijela.babic@fil.bg.ac.rs
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osnovnog modela [V+part] jedinstvenih semantickih, sintaksic¢kih i prozodijskih
odlika.?

U skladu s ovom uopsStenom definicijom, Svedski glagoli s partikulom
Over predstavljaju glagolske sintagme [V+6ver] Cije su jedinstvene semanticke,
sintaksicke i prozodijske odlike rezultat sadejstva njihovih upravnih glagola i
partikule éver. Partikula 6ver vodi poreklo od prostornog predloga éver, koji
moZe podrazumevati kako znacenje iznad, te signalizovati lokativnost (npr. éver
bordet — iznad stola), tako i znacenje preko, te signalizovati direktivnost (npr. éver
gatan — preko ulice).? U svojstvu partikule, éver pak predstavlja predominantno
direktivnu partikulu?, koja uz glagole kretanja u prvom redu upuduje na kretanje
perlativnog tipa, tj. na kretanje objekta lokalizacije s jednog na drugi kraj
lokalizatora®. Perlativno znacenje izdvaja se tako kao centralno znacenje sintagmi
[V+6ver] poput gd éver — preci, springa 6ver — pretrcati, simma 6ver — preplivati,
a kao ovom znacenju najbliskija, izdvajaju se ona znacenja sintagmi [V+dver] koja
podrazumevanju kretanje objekta lokalizacije preko lokalizatora koji predstavlja
neku vrstu prepreke odn. ivice, a kakva tipi¢no signalizuju sintagme poput hoppa
over — preskociti, kliva 6ver — prekoraciti, rinna éver — preliti i sl.®

U odredenim receni¢nim kontekstima, jedna grupa sintagmi [V+dver] 6ver
ne signalizuje pak da se objekat lokalizacije krece preko odredenog horizontalnog
odnosno vertikalnog lokalizatora, veé to da se on kreée iz jednog prostora u drugi,
tj. da se ,izmesta” iz odredene tacke u jednom prostoru i usmereno krece ka
odredenoj tacki u drugom prostoru. Pocetna tacka kretanja objekta lokalizacije
po pravilu se stoga nalazi izvan lokalizatora, dok lokalizator predstavlja ciljni
prostor ka kome je kretanje objekta lokalizacije usmereno. Sintagme ovog tipa
predstavljaju tako sintagme [V+6ver] koje signalizuju ciljno usmereno kretanje.

Frekventno beleZenje sintagmi [V+dver] sa znacenjem ciljno usmerenog
kretanja ujezickoj praksi motivisala nas je da uovomradu sistemati¢no predstavimo
i ispitamo jedan broj njih, te da na taj nacin postavimo i odredene osnove za dalja
istrazivanja ovih i njima slicnih sintagmi [V+éver] i re€eni¢nih konteksta u kojima se
one javljaju. U fokusu naseg ispitivanja bice one sintagme [V+dver] sa znacenjem
cilino usmerenog kretanja Cije upravne glagole V predstavljaju glagoli ljudskog
kretanja, kako oni koji denotiraju ljudsko samokretanje, tako i oni koji denotiraju

2 Za detaljan opis opstih odlika Svedskih glagola s partikulom v. Teleman et al. 1999: 417-426.

3 Up. SAOL, *6ver 1i SO, 6ver 1, *6ver 3.

4 Kako su uocili Babic¢ i Hajdu (2013: 285-286), a Sto je u saglasnosti i sa zakljuckom P. Svenonijusa
da gramatika Svedskog jezika lokativne PP odeljuje od direktivnih i potonje svrstava medu partikule
(Svenonius 2007: 350).

> Terminom objekat lokalizacije ovde u najopstijem smislu oznacavamo entitet koji se krece, a termi-
nom lokalizator entitet u odnosu na koji se objekat lokalizacije krece, oslanjajuci se na definicije ovih
pojmova kakve je izneo P. Piper (Piper 1997).

6 Za detaljniji opis znaéenjskog sistema glagola s partikulom éver u savremenom Svedskom jeziku v.
Babi¢ & Hajdu 2022.
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humano kretanje potpomognuto nekim prevoznim sredstvom. Okosnicu primera
na kojima baziramo istraZivanje Cine sintagme [V+dver] sa sledecih deset glagola
kretanja: gé — hodati, i¢i, promenera — Setati, springa — trcati, cykla — voziti bicikl,
kéra — voziti, segla — ploviti, flyga — leteti, dka —voziti se, putovati, resa — putovati
i komma — dodi.” Istrazivanje baziramo na korpusu od nesto vise od 150 primera
ekscerpiranih iz elektronskog korpusa Svedskog jezika KORP i dopunjenih jednim
brojem primera zabelezenih tokom usmene komunikacije s izvornim govornicima
Svedskog jezika.

1. Glagoli s partikulom éver i znacenje ciljno usmerenog kretanja

Sintagme [V+6ver] u kojima V predstavlja glagol kretanja mogu upudivati
na razlicite putanje kretanja objekta lokalizacije. Specifikovanje putanje kretanja
oznaCenog ovim sintagmama odvija se u Sirem sintaksicko-semantickom
kontekstu, tj. posredstvom onih njegovih elemenata koji u datom dogadaju
kretanja leksikalizuju putanju kretanja.® U kontekstu nase teme, ovo podrazumeva
da ovde izdvojene sintagme [V+6ver] ciljno usmereno kretanje signalizuju u onim
receni¢nim kontekstima u kojima je prisutan sintaksi¢cko-semanticki element koji
njima iskazanom dogadaju kretanja pripisuje ovakvu putanju kretanja.

Kao takav sintaksicko-semantic¢ki element se u primerima zabeleZenim u
nasem korpusu u prvom redu izdvaja prostorni adverbijal u formi predloske fraze
Cija rekcija nominuje odredeni fizicki prostor, a upravni predlog predstavlja predlog
till — k(a), prema®. Takav prostorni adverbijal signalizuje postojanje odredenog
prostora, tj. lokalizatora X, ka kome je kretanje usmereno, te u re¢enicnom
kontekstu sa odgovaraju¢im sintagmama [V+dver] predstavlja onaj konstituent

7 Sintagme s datim upravnim glagolima izabrali smo u cilju $to obuhvatnijeg predstavljanja sintagmi
[V+6ver] sa znacenjem ciljno usmerenog kretanja. U radu tako ispitujemo sintagme [V+éver] Eije V
predstavljaju: glagol (att) gé kao prototipi¢an glagol samokretanja animatnog eniteta, glagol (att)
komma kao prototipican glagol kretanja adlativnog tipa, glagoli (att) promenera i (att) springa koji
signalizuju samokretanje animatnog entiteta drugacije od njegovog tipicnog samokretanja, te gla-
goli (att) resa, (att) dka, (att) kéra, (att) cykla, (att) segla i (att) flyga koji signalizuju humano kretanje
na kraée/duze distance, razli¢itim prevoznim sredstvima i u razli¢itim sredinama (po tlu, po vodi,
kroz vazduh). Za detaljan prikaz jednog broja ovih Svedskih glagola, v. Viberg 2013.

8 Kroz ovo se ogleda pripadnost Svedskog jezicima s tzv. satelitskim situativnim okvirom, tj. onoj
tipoloskoj klasi jezika u kojima se leksikalizovanje putanje kretanja u okviru dogadaja kretanja ost-
varuje posredstvom posebne klase leksickih elemenata, tzv. satelita.

9Za primarno znacenje predloga till Re¢nik Svensk ordbok belezi sledece: ,sa (usmerenjem prema i)
zavrsnom tackom u ili naili u blizini ili kod; u vezi s kretanjem ili (zamisljenom) relacijom s izvesnom
udaljenom granicom” (SO, till 1; prevod D.B.). S obzirom na znacenje usmerenja, kao prevodne
ekvivalente Svedskog predloga till u prvom redu navodimo predloge k(a), prema, uz napomenu da
njegove ekvivalente mogu predstavljati i predlozi u, na, do, za, kod, s obzirom na njegovo znacenje
koje podrazumeva i zavrSnu tacku usmerenog kretanja. S tim u vezi upucujemo i na objasnjenje raz-
lika izmedu prostornih tipova mal (cilj) i riktmdrke (obeleZje smera) i njihove veze s predlozima till za
cilj odn. mot (srp. ka) za smer kretanja koje iznosi Ulofson (Olofsson, 2017).
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koji uobicajeno’® odgovara za njihovu specifikaciju kao sintagmi [V+6ver] koje
signalizuju ciljno usmereno kretanje. Preglednosti radi, ovaj prostorni adverbijal u
nastavku rada ozna¢avamo modelom till X-lok** (u X-lok*?), a sintagme [V+éver] sa
znaCenjem ciljno usmerenog kretanja kao [V+éver, ]*.

Cilino usmereno kretanje podrazumeva da objekat lokalizacije kretanje
zapocinje napustanjem pocetne, tj. ishodisSne tacke svog kretanja pozicionirane
izvan lokalizatora, te da se zatim u svom kretanju ka lokalizatoru po prirodi stvari
od nje udaljava. Objekat lokalizacije i poCetna tacka njegovog kretanja stoje tako
u ablativnom odnosu, tj. u odnosu koji podrazumeva udaljavanje, odlazak objekta
lokalizacije od pocetne tacke njegovog kretanja. U skladu s ovim, Svedske glagolske
sintagme [V+6ver, ] mogu podrazumevati ablativnu koncepciju kretanja, tj. onu
koncepciju kretanja kakvu u srpskom jeziku tipi¢no signalizuje glagol otici. Bududi
pak da ciljno usmereno kretanje podrazumeva kretanje objekta lokalizacije prema
lokalizatoru, ovo se kretanje moZe predstaviti i iz drugacije perspektive, tj. iz
ugla lokalizatora kao cilja kretanja. Ova koncepcija kretanja, koja podrazumeva
stizanje, dolazak do odredene tacke u prostoru, odrazava adlativan odnos izmedu
objekta lokalizacije i lokalizatora, te Svedske glagolske sintagme [V+dver, ] mogu
podrazumevati i adlativnu koncepciju kretanja, tj. onu koncepciju kretanja kakvu
u srpskom jeziku tipi¢no signalizuje glagol doci.**

U kontekstu ciljno usmerenog kretanja, adlativnha koncepcija kretanja,
koju mozemo pojednostavljeno predstaviti kroz sintaksicko-semanticki model
doci u X-lok, smisaono se ne postavlja kao problemati¢na, buduci da se radi o
koncepciji koja podrazumeva stizanje objekta lokalizacije u cilj njegovog kretanja.
Ablativna koncepcija kretanja pak, koju moZemo pojednostavljeno predstaviti kroz
sintaksicko-semanticki model otici iz X-lok, moZe naizgled delovati nekongruentno
s koncepcijom kretanja usmerenog prema cilju. Jasno je, medutim, da udaljavanje
objekta lokalizacije od pocetne tacke njegovog kretanja po prirodi stvari moze
biti i usmereno ka odredenom cilju, te se kretanje iskazano sintagmama [V+dver]
u kontekstu s prostornim adverbijalom till X-lok tumaci kao kretanje usmereno

10 Kasnije u radu ¢emo videti da ovaj prostorni adverbijal pod odredenim uslovima moze i izostati iz
reCeni¢nog konteksta (v. npr. prim. (18)).

11 predlog till ovde igra ulogu tzv. orijentira kakvog je definisao P. Piper, oznacavajuéi orijentir kao
konkretizator odnosa izmedu objekta lokalizacije i lokalizatora (Piper, 1997: 20, 21). Nas model till
X-lok u skladu s ovim podrazumeva predlog till kao orijentir i X kao lokalizator.

12 Kako iskazi koje u radu ispitujemo podrazumevaju ne samo kretanje usmereno ka cilju vec i
dostizanje tog cilja, u njihovim srpskim prevodnim ekvivalentima se kao predlogu till ekvivalentni
uobicajeno javljaju predlozi u, na, za, do i kod; preglednosti radi, srpske ekvivalente Svedskih pros-
tornih adverbijala modela till X-lok ovde podvodimo pod tipski model u X-lok.

13 Upotrebu oznake dest motivisSemo njenim moguéim citanjem kao skradenice termina destination
na Svedskom odn. destinacija na srpskom jeziku.

14 Za glagole dodi i oti¢i kao prototipi¢ne glagole adlativnog odn. ablativnog kretanja u srpskom
jeziku, v. Vujovié¢, 2019: 90, 95.
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ka lokalizatoru X, bez obrzira na njegovu ishodi$nu tacku. Sintagme [V+éver, s
ablativnom koncepcijom kretanja ne signalizuju tako znacenja kakva bi odslikavao
sintaksicko-semanticki model otici iz X-lok, ve¢ znacenja koja odslikava model otici
u X-lok.*

Sumarno receno, u odgovarajucem sintaksicko-semantickom okruZenju,
Svedske sintagme [V+6ver, ] mogu signalizovati znacenja modela oti¢i u X-lok i
doci u X-lok, tj. signalizovati kretanje i ablativnog i adlativnog usmerenja. Polazeci
od ove oshovne postavke, u nastavku rada fokusiramo se na izdvojenih deset
sintagmi [V+éver, ] i reCeni¢ne kontekste u kojima se one javljaju. Naglasavamo
da u datim kontekstima, u skladu s predmetom naseg ispitivanja, ljudsko bicée

predstavlja objekat lokalizacije, tj. entitet koji se krece.

1.1. Glagoli s partikulom éver i ljudsko kretanje ablativnog usmerenja

Pri inicijalnoj analizi primera iz naseg korpusa, uocili smo da sintagme
[V+dver, ] unesto viSe od stotinu njih signalizuju ciljno usmereno ljudsko kretanje
modela otici u X-lok, te ispitivanje zapocinjemo ovim vedinskim slucajevima.®

1.1.1. Glagoli s partikulom éver u znacenju otputovati

U jednom broju iskaza sa sintagmama [V+éver, ] zastupljen je prostorni
adverbijal till X-lok koji nominuje odredeni geografski prostor (poput naselja,
zemlje, kontitenta i sl.) prostorno udaljen od pocetne tacke kretanja objekta
lokalizacije. U datim iskazima, sintagme [V+éver, ] uobicajeno signalizuju ljudsko
kretanje ablativnog usmerenja, a kao njihove upravne glagole beleZimo glagole
resa — putovati, dka — voziti se, putovati'’, kéra — voziti*é, flyga — leteti i segla —

ploviti.

15 U svojoj studiji o glagolima ljudskog kretanja u srpskom jeziku D. Vujovi¢ je ukazala na moguce
postojanje prividnog nesklada izmedu adlativnih i ablativnih glagola i njihovih rekcija, istucuci da taj
nesklad sustinski ne postoji ako se u vidu ima Siri reeni¢ni kontekst (Vujovi¢ 2019: 41).

16 Detaljnije broj¢ane podatke o zastupljenosti primera u kojima se manifestuje ciljno usmereno
ljudsko kretanje ablativnog odnosno adlativnog tipa iznosimo u 2.2.

17 Retnik Svensk ordbok kao primarno znacenje Svedskog glagola dGka istice putovanje Coveka
odredenim prevoznim sredstvom, Cesto u ulozi putnika (up. SO, *aka 1), a takvo njegovo znacenje
kao prototipicno potvrduje i O. Viberj: ,Travel in a vehicle is dominant in terms of frequency and
must be regarded as the prototypical meaning [of dka] in present-day Swedish” (Viberg 2013:38). U
skladu s ovim, kao primarni srpski prevodni ekvivalent svedskog glagola dka navodimo glagol voziti
se, a kako dka u odgovarajuéim kontekstima on moZze upudivati i samo na to da objekat lokalizacije
prevaljuje odredenu prostornu distancu, njegov prevodni ekvivalent predstavlja i glagol putovati.

18 U sistemu glagola kretanja u Svedskom jeziku postoji distinkcija izmedu glagola koji signalizuje
kretanje prevoznim sredstvom u svojstvu putnika (dka) i kretanje prevoznim sredstvom u svojstvu
lica koje tim vozilom upravlja (kéra) (v. detaljnije u Viberg 2013).
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(1) Det var 1869 som Franson [...] reste 6ver till Amerika och lamnade
Pershyttan i Nora.*

Bila je 1869. kad je Franson otputovao za Ameriku, napustivsi Peshitan
u Nuri.

(2) De tre forsta etapperna kordes i England, innan cyklisterna infér den
fjdrde etappen reste over till Le Touquet-Paris-Plage i Frankrike |...]
Prve tri etape voZene su u Engleskoj, nakon ¢ega su biciklisti pred ¢etvrtu
etapu otputovali u Le Tuke Pari PlaZ u Francuskoj.

(3) Sedan akte vi med Viking Line 6ver till Finland.

A onda smo ,Viking lajnom” otisli za Finsku.

(4) Ar man i Nevada maste man sa klart aka over till Arizona och bestka
Grand Canyon.

Ako si u Nevadi, onda svakako moras da odes i do Arizone i posetis Veliki
kanjon.

(5) Vi skulle lamna Sydney och flyga éver till Nya Zeeland.

Trebalo je da napustimo Sidnej i odletimo na Novi Zeland.

(6) 16-aringen har [...] flugit 6ver till Japan fran hemmet i Hawaii for att
delta i tavlingen.

Sesnaestogodi$njakinja je iz svog doma na Havajima otputovala za Japan
kako bi ucestvovala na takmicenju.

(7) Vi hade tankt aka pa tisdag em. till Skane for att sedan kéra over till
Tyskland pa onsdag.

Planirali smo da u utorak posle podne otputujemo u Skone, i da onda u
sredu kolima odemo za Nemacku.

(8) Vi hdmtade upp min vdnnina och hennes barn och kérde éver till Oland
[...]

Pokupili smo moju prijateljicu i njenu decu i odvezli se na Eland.

(9) Jag och min man brukar segla over till Danmark och darifran segla ner
mot Tyskland.

Moj muzZ i ja obi¢no otplovimo do Danske, pa odatle plovimo ka
Nemackoj.

lzdvojeni primeri svedoCe da jedan broj sintagmi [V+dver, ] mozZe

signalizovati ljudsko kretanje usmereno ka distalnom cilju, tj. ciljno usmereno
kretanje koje podrazumeva prevaljivanje vecih prostornih distanci. Prevozna

¥ U primerima Svedskih reCenica sintagme [V+dver] istitemo masnim slovima a prostorne
adverbijale kurzivom; odgovarajuce konstituente u njihovim srpskim prevodnim ekvivalentima
isticemo kurzivom, izuzimajudi iz ovoga eventualne glagolske enklitike radi vece preglednosti. Ako
u pratecoj zagradi nije drugacije naznaceno, izvor svih ilustrativnih primera predstavlja elektronski
korpus Svedskog jezika KORP.
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sredstva koja omogucavaju takvo humano kretanje u kontekstu mogu a ne moraju
biti specifikovana. Distalnociljnousmereno ljudsko kretanje mogu tako signalizovati
sintagme [V+dver, ] s upravnim glagolom resa — putovati odn. dka — voziti se,
putovati, koji ne nose specifikaciju prevoznog sredstva, te sintagme s upravnim
glagolima poput kéra — voziti, flyga — leteti, segla — ploviti, koji podrazumevaju
i informaciju o prevoznom sredstvu. Kako se radi o iskazima u kojima till X-lok
sintagmama [V+éver, ] pripisuje znacenje distalnog ciljno usmerenog kretanja,
pojava sintagmi [V+6ver, | s upravnim glagolima kretanja poput gd — hodati, ici,
promenera — setatiti, springa — trcati i sl. u njima je po prirodi stvari ogranicena,
buduci da dati glagoli denotiraju samokretanja Zivih bica te uobic¢ajeno ne upucuju
na prevaljivanje vecih prostornih distanci.

Kao prevodne ekvivalente sintagmi [V+dver, ] uiskazima ovog tipa u prvom
redu belezimo glagole otputovati i otic¢i, a zatim i, onde gde je to u kontekstu
motivisano, glagole koji podrazumevaju informaciju o prevoznom sredstvu kojim
se distalno kretanje vrsi. Kako sintagme [V+6ver, ] u razmatranim iskazima
signalizuju distalno kretanje, u njihovom znacenju predominantan je semanticki
element , putovati”, te je kao njihov ekvivalent u svim razmatranim slucajevima
mogao biti ponuden i glagol otputovati, kao njihov tipski prevodni ekvivalent.

Ovom prilikom narocitu paznju skre¢emo na pitanje uloge partikule éver u
sintagmama [V+dver, ] zastupljenim u razmatranim iskazima. Zapazamo, naime,
da glagoli kretanja u ovim iskazima na ciljno usmereno kretanje mogu upudivati i
samostalno, tj. ne nuzno i iskljucivo kao upravni glagoli sintagmi [V+éver, ], te da
partikula éver iz iskaza ovog tipa uobiajeno moZe biti izostavljena bez posledica
po njihovu semanti¢ku i gramaticku korektnost. Uo¢avamo pak da partikula éver
ovde implicira da objekat lokalizacije u svom ciljno usmerenom kretanju prelazi i
odredeni prostor koji se dozivljava kao neka vrsta (administrativne ili geografske)
prepreke locirane izmedu ishodisnog i ciljnog prostora njegovog kretanja, te da
je ova ,prepreka” uobicajeno s ovim prostorima u neposrednom kontaktu. Ova
zapazanja upucuju nas na zaklju¢ak da se upotrebom partikule 6ver, te i sintagmi
[V+éver, ], u iskazima razmatranog tipa ne upucuje samo na postojanje neke
vrste prepreke izmedu ishodiSnog i ciljnog prostora, vec i to da se radi o prepreci tj.
prostoru koji ih neposredno razdvaja. Provera zapazanja o ,,neposrednosti“ ovog
prostora tek predstoji kroz veéi broj odgovarajuéih primera?, te zasad ostajemo
pri zakljucku da se u ispitanim iskazima posredstvom partikule éver znacenije ciljno
usmerenog kretanja dodatno semanticki nijansira, tj. da sintagme [V+6ver, | u
njima signalizuju da se objekat lokalizacije u svom ciljno usmerenom kretanju
izmedu ishodisnog i ciljnog prostora krece i preko odredenog meduprostora.

20U takvom radu detaljnije bi se mogao ispitati i stepen transparentnosti znacenja partikule éver u
smislu preko u sintagmama [V+6ver, ], te u skladu s tim i motivisanost upotrebe predloga preko u
srpskim prevodnim ekvivalentima odgovarajucih iskaza.
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Na osnovu sprovedenog ispitivanja iznosimo sledeci sumarni zakljucak: a)
jedan broj svedskih glagola s partikulom éver (poput resa éver, dka éver, flyga
over, kéra 6ver, segla 6ver) u odgovarajuéem sintaksi¢ko-semantickom okruZenju
signalizuje ljudsko kretanje ablativnog tipa usmereno prema distalnom cilju, b) u
takvom okruzenju ovo se ciljno kretanje posredstvom partikule éver semanticki
nijansira tako da implicira da se objekat lokalizacije kreé¢e i preko odredenog
prostora koji razdvaja ishodisni i ciljni prostor njegovog kretanja, i c) razlicita
znacenja Svedskih glagola s partikulom 6ver ovog tipa mogu u srpskom jeziku biti
predstavljena tipskim prevodnim ekvivalentom otputovati.

1.1.2. Glagoli s partikulom éver u znacenju otici

U jednom broju iskaza sa sintagmama [V+6ver, ] zastupljen je prostorni
adverbijal till X-lok koji nominuje prostore opSte namene (poput prodavnica, skola,
radnih mesta i sl.) odnosno licne prostore (poput necijeg stana, kuce, imanja i
sl.21), koji su u kontekstu predstavljeni kao prostorno relativno bliski pocetnoj tacki
kretanja objekta lokalizacije. U datim iskazima, sintagme [V+éver_ ] uobicajeno
signalizuju ljudsko kretanje ablativhog usmerenja, a kao njihovi upravni glagoli
javljaju se kako glagoli koji nominuju samokretanje animatnog subjekta, poput
gad — hodati, i¢i?2, promenera — Setati, springa — trcati, tako i glagoli koji nominuju
kretanje Coveka potpomognuto odredenim prevoznim sredstvom, poput cykla —
voziti bicikl, kéra — voziti, dka — voziti se, putovati.

Buduci da u u ovim iskazima beleZzimo dva tipa lokalizatora (prostor opste
namene i licni prostor), preglednosti radi ilustrativne primere u nastavku delimo
u dve grupe, navodeci prvo primere u kojima znacenja srpskih ekvivalenata
sintagmi [V+dver, ] i odgovarajucih lokalizatora odrazava model oti¢i u X-lok,
a zatim i primere u kojima takva znacenja odraZava model oti¢i kod X-lok. Pre
nego Sto analizi pristupimo, napominjemo da ovu znacenjsku razliku pravimo
motivisani prevodnim ekvivalentima datih iskaza, a da se data razlika ne iscitava
na povrsinskom planu izvornih iskaza ovog tipa, bududi da oni podrazumevaju i
istovetne sintagme [V+éver, ] ilokalizatore identicnog modela till X-lok.

21 Naglasavamo da primeri u nasem korpusu upucuju na to da lokalizator u ovakvim kontekstima
uobicajeno ima formu liénih imena odn. imenica koje oznacavaju osobe kojima odredeni prostor
pripada.

2 Syedski glagol gd denotira kretanje inherentno animatnom entitetu kao njegovo tipi¢no
samokretanje (upor. SO, ga 1), te njegov primarni srpski prevodni ekvivalent predstavlja glagol
hodati, a kako gd moZe podrazumevati i jedan vid opsteg, nespecifikovanog kretanja (v. ilustrativne
primere u SO, ga 1), njegov srpski prevodni ekvivalent predstavlja i glagol i¢i (detaljnije za ovaj
Svedski glagol, v. Viberg 2013).
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(10) [...] och darfor gor jag det enda rimliga: samlar alltihop i ett kuvert och
gar over till banken.
| zato radim ono jedino logi¢no: prikupljam sve u jedan koverat i
odlazim u banku.
(11) Sen ska jag ga over till gymmet. (UK)
Posle ¢u da odem do teretane.
(12) Jag ska bara fa somnen ur 6gonen [...] och promenera over till Colins
dagis.
Samo da se malo razbudim, pa ¢u da odSetam do Kolinovog vrtica.
(13) Sa nu har jag pausat fér en stund och ska springa over till pizzerian.
Trenutno nakratko pauziram, pa ¢u da otréim do picerije.
(14) Nu ska jag cykla over till stallet och fixa lite.
Sad ¢u (biciklom) da odem do staje i tamo malo posredim.
(15) Nu maste jag kora over till butiken for att hinna med allt [...]
Sad moram da se odvezem do prodavnice ne bih li stigla sve da uradim.
(16) [Jag] kanske aker over till Scandinavian Mall om jag vagar [...] med
barnen och allt.
MoZzda odem do Skandinavijan Mola, ako se usudim sa sve decom i
stvarima.

(17) Vi ska snart ga over till mina svdrférdldrar eftersom svarfar fyller ar
idag.
Uskoro ¢emo otic¢i kod svekra i svekrve posto je svekru rodendan.

(18) Kanske ska [jag] ga 6ver och fraga grannen om jag far koppla in min
telefon??
MozZda da odem i pitam komsiju da li mogu kod njega da napunim
telefon?

(19) Nu har jag avslutat jobbdagen och ska strax promenera éver till Dasha
for att fira hennes fodelsedag.
Zavrsila sam s poslom za danas pa ¢u uskoro da odsetam do Dase da joj
proslavimo rodendan.

2 Primer (18) ilustruje moguénost izostavljanja prostornog adverbijala till X-lok iz iskaza koji
podrazumevaju neki drugi konstituent (ili odgovarajudi Siri kontekst, up. prim. (28)) posredstvom
kog se dogadaju kretanja pripisuje odgovarajuca putanja kretanja. Tako u (18) sintagmu gd éver
nalazimo u kontekstu ga éver och frdga grannen (otici i pitati komsiju), gde konstituent grannen
oznacava cilj kretanja, te kontekst implicira znacenje oti¢i kod komsije i pitati. Kako bismo ostali
u okvirima naseg ispitivanja, ovom prilikom na iskaze s impliciranim prostornom adverbijalom till
X-lok samo ukazujemo, uz uputu i na opservacije o (ne)moguénostima izostavljanja referentne tacke
(lokalizatora u nasem smislu) uz prostorne predloge/partikule u jednom broju germanskih jezika,
koje iznosi J. Zvarts (Zwarts 2020).
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(20) Nar vi bodde i stan kunde man springa 6ver till vénnerna lite lattare.
Dok smo Ziveli u gradu, bilo nam je malo lakSe da trknemo do prijatelja.
(21) Nu funderar jag pa att cykla 6ver till mamma och hamta alla mina
grejer.
Razmisljam da (biciklom) odem do mame i pokupim sve svoje stvari.
(22) Mannen, fodd 1958, hade satt sig pa traktorn for att kéra 6ver till
grannen [...]
Muskarac, 1958. godiste, seo je na traktor kako bi se odvezao do
komsije [...]
(23) Jag och barnen ska aka over till Sandra idag [...]
Deca i ja ¢emo danas otici kod Sandre.

Primeri (10)-(23) svedole da jedan broj sintagmi [V+dver, ] moZe
signalizovati ljudsko kretanje usmereno ka odredenom proksimalnom tj. prostorno
bliskom cilju, a buduci da u takvim iskazima adverbijali till X-lok upu¢uju na kretanje
ka licnim prostorima odn. prodavnicama, radnim mestimaisl. kao prostorima opste
namene, dato kretanje se u najsirim crtama moZe okarakterisati kao svakodnevno,
tipi¢no ciljno usmereno ljudsko kretanje. Sudeci po zastupljenosti odgovarajucih
primera u korpusu, sintagma gd dver tipican je predstavnik sintagmi [V+éver, ]
u ovakvim kontekstima?*, sto se moZe oznaditi i kao ocekivano buduéi da njen
upravni glagol nominuje tipicno ljudsko samokretanje. Posredstvom drugih
upravnih glagola u [V+éver, ] uiskazima ovog tipa iznosi se dodatna informacija
o nacinu kretanja objekta lokalizacije do proksimalnog cilja: upravni glagoli poput
promenera — Setati i springa — trcati upucuju tako na samokretanje drugacije od
hodanja kao tipi¢nog ljudskog samokretanja, a glagoli poput cykla — voziti bicikl,
kéra — voziti, Gka — voziti se na kretanje onim prevoznim sredstvom kojim se mogu
savladati i duze i krace distance. U skladu s ovim, u datim iskazima se po pravilu
ne beleZe sintagme [V+dver_ ] s upravnim glagolima poput resa — putovatii flyga
— leteti, bududi da oni signalizuju kretanje preko vecih prostornih distanci, te ne
upucuju na tipi¢no ljudsko kretanje.

Kako uocavamo da se u iskazima poput (10)-(23) ciljno usmereno ljudsko
kretanje moze manifestovati i onda kada njihovi glagoli kretanja nisu praéeni
partikulom éver, te da izostavljanje ove partikule uopsteno gledano nema
posledica po semanticku i gramaticku korektnost iskaza, postavlja se pitanje
uloge partikule 6ver u iskazima ovoga tipa. Zapazamo da u njenom odsustvu iz
prvog semantickog plana razmatranih iskaza izostaje eksplicitnija informacija
o razdaljini izmedu pocetne tacke kretanja objekta lokalizacije i lokalizatora,

2 Medu nesto vise od stotinu zabeleZenih primera u kojima se manifestuje ciljno usmereno kretanje
ablativnog tipa, njih 29 predstavljaju primeri sa sintagmom gd éver, sto ih Cini najbrojnim iskazima
ovog tipa u nasem korpusu.
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tj. da izostavljanje partikule 6ver ovde za posledicu ima izostanak eksplicitnije
informacije o proksimalnosti cilia ka kome je kretanje objekta lokalizacije
usmereno. Partikulom 6ver se tako u iskazima ovoga tipa ostvaruje svojevrsno
nijansiranje znacenja ciljno usmerenog kretanja, koje se ogleda kroz to Sto njihove
sintagme [V+dver, ] uz cilino usmereno kretanje signalizuju i da je takvo kretanje
usmereno ka proksimalnom cilju.

Sumirajuéi dosadasnja zapaZanja isticemo da analizirani iskazi, inicijalno
podeljeni u dve grupe, dele jedan broj kljucnih karakteristika —radi se o iskazima sa
sintagmama [V+6ver, ] koje 1) signalizuju ljudsko kretanje ablativnog usmerenja,
koje 2) mogu sadrzati istovetne upravne glagole kretanja i koje 3) posredstvom
partikule 6ver signalizuju da su lokalizatori prostorno bliski ishodisnoj tacki
kretanja objekta lokalizacije.

Pri osvrtu na prevodne ekvivalente razmatranih primera, u prvom redu
uo¢avamo da ekvivalent njihovih sintagmi [V+dver, ] uobiCajeno predstavlja
glagoli oti¢i. Medu prevodnim ekvivalentima belezimo i druge glagole ljudskog
samokretanja, poput glagola odsetati, otrcati, trknuti i sl., te i ekvivalente koji
signalizuju da se ljudsko kretanje odvija odredenim prevoznim sredstvom, poput
glagola odvesti se odn. sintagme otici biciklom. Kako pak zapazamo da svi dati
prevodni ekvivalenti uobicajeno bez restrikcija mogu biti zamenjeni ekvivalentom
otici, glagol oticiisticemo kao tipski prevodni ekvivalent ovde razmatranih Svedskih
sintagmi [V+éver, __].

Dalji uvid u prevodne ekvivalente dovodi nas do objasnjenja zasto smo
ilustrativne primere (10)-(23) inicijalno podelili u dve grupe. Povod za ovo
predstavlja priroda lokalizatora u okviru njihovih prostornih adverbijala till X-lok,
tj. njen specifican odraz na srpske prevodne ekvivalente. Tako, s jedne strane,
prevodni ekvivalenti iskaza s adverbijalima till X-lok Cije X-lok predstavljaju prostori
opSte namene (iskazi poput (10)-(16)), odslikavaju sintaksi¢cko-semanticki model
oti¢i u X-lok i oti¢i do X-lok, dok, s druge strane, prevodni ekvivalenti iskaza s
till X-lok Ciji X-lok predstavljaju licne prostore (iskazi poput (17)-(23)), osim
sintaksicko-semantickog model otici do X-lok, odslikavaju i model oti¢i kod X-lok.
Priroda lokalizatora u datim Svedskim iskazima odrazava se tako na njihove srpske
prevodne ekvivalente: ona predstavlja restikciju za pojavu ekvivalenta sintaksic¢ko-
semantickog modela oti¢i kod X-lok u ekvivalentima prve grupe takvih iskaza,
odnosno za pojavu ekvivalenta sintaksi¢ko-semantickog modela oti¢i u X-lok u
ekvivalentima druge grupe iskaza ovog tipa.?®

% Nadovezujuci se na ovo zapazanje, ukazujemo i na frekventnu pojavu predloga do kao prevodnog
ekvivalenta Svedskog predloga till kao orijentira u kontekstima razmatranog tipa, te upucujemo na
moguénost da se u zasebnom radu istraze razliciti srpski predlozi kao prevodni ekvivalenti Svedskog
predloga till, kao i njihova potencijalna uloga u prenosenju znacenjskih nijansi manifestovanih u

$vedskim iskazima sa sintagmama [V+6ver,_].
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Na kraju ispitivanja sprovedenog u ovom poglavlju iznosimo slededi
sumarni zakljucak: a) jedan broj Svedskih glagola s partikulom éver (poput gd éver,
promenera éver, springa 6ver, cykla éver, kéra 6ver, dka 6ver), u odgovarajucem
sintaksicko-semantickom okruZenju signalizuje ljudsko kretanje ablativnog tipa
usmereno ka proksimalnom cilju, b) u takvom okruZenju se ovo ciljno kretanje
semanticki nijansira tako da upucuje na ljudsko kretanje ka proksimalnom cilju
posredstvom partikule éver, i c) razlicita znacenja Svedskih glagola s partikulom
Over ovog tipa mogu u srpskom jeziku biti predstavljena tipskim prevodnim
ekvivalentom otici.

1.2. Glagoli s partikulom éver i ljudsko kretanje adlativnog usmerenja:
glagoli s partikulom éver u znacenju doputovati odnosno doci

Primeri iskaza sa sintagmama [V+6ver, | u kojima se manifestuje ljudsko
kretanje adlativnog usmerenja su u nasem korpusu znatno rede zastupljeni
od primera u kojima beleZzimo takvo kretanje ablativhog usmerenja. Medu
127 primera u kojima beleZimo sintagme [V+6ver, ] s upravnim glagolima gd,
promenera, springa, cykla, kéra, segla, flyga, dka i resa, tj. s devet od deset
glagola kretanja obuhvacdenih nasim istraZivanjem, tek 23 primera predstavljaju
iskaze u kojima se manifestuje ciljno usmereno ljudsko kretanje adlativnog tipa,
Sto je podatak koji nas je naveo na zakljucak da razmatrane sintagme [V+éver, ]
uobicajeno signalizuju ciljno usmereno ljudsko kretanje ablativhog tipa. Ni kada
se u vidu ima to da se u preostalih trideset primera u naSem korpusu manifestuje
ljudsko kretanje osnovnog modela doci u X-lok, taj podatak ne kosi sa ovim
zakljuckom: u datim primerima belezimo sintagmu [V+éver, ] Ciji upravni glagol
komma (doci) predstavlja prototipi¢an glagol kretanja adlativnog usmerenja u
Svedskom jeziku, te se u ovim iskazima po pravilu manifestuje ciljno usmereno
kretanje adlativnog tipa.

Iskazi sa sintagmom komma 6ver ¢e u predstojeéem ispitivanju biti u
zasebnom fokusu, zbog Cega primere u kojima se manifestuje usmereno kretanje
osnovnog modela doci u X-lok delimo u dve grupe, fokusirajuci se prvo na iskaze sa
sintagmama [V+dver, ] Cije V predstavljaju preostali glagoli kretanja obuhvaceni
nasim ispitivanjem.

dest

(24) Tipset kom fran en journalist som reste over till Stockholm enbart for
att sdga det till oss [...]
Podatak smo dobili od jednog novinara, koji je doputovao za Stokholm
samo da bi nam to preneo.

(25) De [...] bad Bennington flyga éver till Los Angeles fran Phoenix for en
audition.
Zamolili su Beningtona da iz Feniksa doleti do Los Andelesa na audiciju.
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(26) Under formiddagen har Aftonbladet rapporterat att Manchester
United aker over till Sverige [...]
,Aftonbladet” je tokom prepodneva izvestio da Mancester junajted
dolazi u Svedsku.

(27) Man kan alltid ga 6ver till dig och grata ett skvatt.
Covek uvek moze da dode kod tebe i malo se isplace.

(28) (Taget fran Varnamo till Gbg kan tydligen inte lamna stationen.)
Ska jag ringa mamma och be henne springa o6ver [till stationen] med
bullar till alla?
(Voz iz Vernamua za Geteborg izgleda ne moze da napusti stanicu.)
Da li da pozovem mamu i zamolim je da dotrci do stanice s pecivom za
sve?

(29) Hjalpsam som alltid, hoppade han in i sin skotare och kérde over till
mig.
Predusretljiv kao i uvek, uskocio je u bager i dovezao se do mene.

*

(30) En dag far ni ett mejl: vill ni komma 6ver till USA pa turné?
Jednog dana vam stigne mejl: hocete li da dodete u SAD na turneju?
(31) Brosk kom oéver till gymmet och korde ett pass med mig.
Brosk je dosao do teretane i odradio jedan trening sa mnom.
(32) Jag kan komma 6ver till dig ikvall om du vill.
Mogu veceras da dodem kod tebe ako hoces.
(33) Ska jag komma over till er? (UK)
Da dodem ja kod vas?
(34) [...] sen kommer min far éver till oss for att ta farval infor sin Colombia
resa.
A posle moj tata dolazi do nas, da se pozdravimo pre nego Sto ode za
Kolumbiju.
(35) [Jag] ringde en kompis och fragade om jag kan komma 6ver och lana
hennes symaskin.
Pozvala sam drugaricu i pitala je da dodem i pozajmim njenu Sivacu
masinu.
(36) Snart kommer vara goda vanner dver pa middag.
Uskoro nam nasi dobri drugari dolaze na veceru.
(37) Vill du kommer 6ver?
Hoces da dodes do mene?
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Analizirajuci primere poput (24)—(29) u prvom redu uocavamo da iskazi
u kojima sintagme [V+éver, ] poput resa dver, flyga over, gd éver, springa
over, kéra éver, Gka éver i sl. signalizuju ljudsko kretanje adlativnog usmerenja,
dele odredene klju¢ne karakteristike s iskazima u kojima istovetne sintagme
signalizuju ljudsko kretanje ablativnhog usmerenja. Tako i iskazi poput (24)—(29)
podrazumevaju (eksplicitno iskazane ili (kao u (28)) u kontekstu implicirane)
prostorne adverbijale till X-lok Ciji X-lok nominuju odredene geografske prostore,
prostore opste namene ili licne prostore (prim. (24)-(26), prim. (28)) te prim. (27),
(29)). Takode, ovi iskazi podrazumevaju i sintagme [V+dver, ] koje posredstvom
partikule 6ver signalizuju da se radi o distalnom kretanju u kom objekat lokalizacije
prelazi i odredeni prostor koji razdvaja ishodisni i ciljni prostor (prim. (24)-(26))
odnosno da se radi o kretanju usmerenom ka proksimalnom cilju (prim. (27)-
(29)). Uz ovo zapazamo i moguénost izostavljanja partikule éver bez posledica
po semanticku i gramaticku korektnost datih iskaza, izuzev u slucajevima poput
(27) i1 (29), u kojima adverbijal till X-lok podrazumeva X-lok koji je kao licni prostor
predstavljen posredstvom objekatske zamenice.?®

Kako iskazi (24)-(29) i iskazi razmatrani u prethodnim poglavljima dele
klju¢ne sintaksicko-semanticke karakteristike, postavlja se pitanje zasto se
kretanje u (24)-(29) manifestuje kao kretanje upravo adlativnog usmerenja.
Takvo tumacenje ovde je posledica predstavljanja ciljno usmerenog kretanja
iz drugacijeg ugla, tj. ne iz ugla pocetne tacke kakav je dosad bio slucaj, vec iz
ugla krajnje tacke kretanja objekta lokalizacije. Ovakva promena perspektive
podrazumeva prebacivanje fokusa iskaza na ciljni prostor, tacnije na perspektivu
lica koje ovaj prostor zauzima, bilo kao svoj li¢ni prostor, bilo kao prostor u kome
se ono nalazi u trenutku realizacije dogadaja kretanja. ZabeleZeni primeri ukazuju
na to da se ovakvo predstavljanje ciljno usmerenog ljudskog kretanja u prvom
redu ostvaruje posredstvom prostornih adverbijala till X-lok specificne prirode:
tako npr. till X-lok poput till mig (do/kod mene) odn. till dig (do/kod tebe), kakve
belezimo u (29) odn. (27), omogucavaju da se ciljno usmereno kretanje predstavi
iz perspektive govornika odn. sagovornika kao onih lica koja zauzimaju lokalizator.
Nasi primeri svedoce i da se pripisivanje adlativhog usmerenja ciljno usmerenom
ljludskom kretanju ne mora nuzno ostvarivati posredstvom eksplicitno iskazanog
prostornog adverbijala till X-lok, tj. da takvu ulogu moZe imati (samostalno ili u

% |ako bi iskazi poput poput (27) i (29) bili razumljivi i bez partikule éver, oni se ne bi smatrali
korektnima s tacke gledista idiomatskog Svedskog jezika. Kako su ovi iskazi srodni s prethodno
ispitanim iskazima (18)-(24), kod kojih slicnu neidiomati¢nost usled izostanka partikule éver nismo
pak zabeleZili, pretpostavljamo da se objasnjenje za ovakvu restrikciju u iskazima poput (27) i
(29) nalazi u prirodi njihovih prostornih adverbijala till X-lok, tj. u ¢injenici da su X-lok u njima kao
neciji liéni prostori predstavljeni kroz objekatske zamenice poput mig i dig (mene, tebe). U nekom
buducem radu bi specificnosti ovih i njima sli¢nih iskaza sa sintagmama [V+éver, ] mogle biti
detaljnije istraZene i iz ove perspektive.
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sadjestvu s drugima) i neki drugi konstituent recenice (poput npr. indirektnog
objekta till oss (nam) u (24)), odnosno Siri kontekst (kao u (28)) koji upucuje na
predstavljanje ciljno usmerenog kretanja iz ugla lica koje zauzima lokalizator.?”

Priosvrtu na srpske prevodne ekvivalente primera (24)—(29), zapazamo da se
u njima kao ekvivalenti sintagmi [V+éver,__] javljaju glagol doci, glagoli doputovati
i doleteti onde gde ove sintagme signalizuju distalno kretanje, te glagoli poput
dotrcati i dovesti se onde gde ove sintagme signalizuju proksimalno kretanje
drugacije od tipi¢nog ljudskog samokretanja. Zapazamo da je glagol doci, bududi
prototipic¢an glagol kretanja adlativnog tipa u srpskom jeziku, prema ocekivanjima
mogao biti ponuden kao tipski prevodni ekvivalent sintagmi [V+6ver, | u svim
Svedskim iskazima ovog tipa, nezavisno od toga da li ove sintagme signalizuju
distalno ili proksimalno kretanje, dok je pak u slucajevima gde date sintagme
signalizuju distalno kretanje, kao njihov tipski ekvivalent moguce ponuditi i glagol
doputovati.

Kada se osvrnemo na primere (30)-(37) u Cijim sintagmama [V+éver, ]
upravni glagol predstavlja glagol komma, zapazamo inicijalno da iskazi ovoga
tipa pokazuju sli¢nosti sa svim prethodno razmatranim iskazima: i oni mogu
podrazumevati prostorne adverbijale till X-lok Ciji X-lok nominuju odredene
geografske prostore (prim. (30)), prostore opste namene (prim. (31) i licne
prostore (prim. (32)-(37)), a eventualni izostanak partikule 6ver ne remeti njihovu
semanticku i gramaticku korektnost. Uo¢avamo dalje da dati iskazi pokazuju jednu
kljuénu specificnu karakteristiku: prostorni adverbijal till X-lok iz njih moze biti
izostavljen bez znacajnih posledica po dogadaj kretanja, te on ne predstavlja onaj
element koji u kontekstu primarno odgovara za specifikovanje kretanja objekta
lokalizacije kao kretanja adlativnog usmerenja. U datim iskazima ovaj element
u prvom redu predstavlja sintagma [V+dver_ ], buduci da se radi o sintagmi Ciji
upravni glagol predstavlja prototipi¢an glagol kretanja adlativnog usmerenja. U
skladu s ovim se u prevodnim ekvivalentima iskaza poput (30)-(37) kao tipski
prevodni ekvivalent sintagme komma 6ver prema ocekivanjima javlja glagol doci.

Nadovezujuéi se na prethodno zapaZzanje, skre¢emo naposletku narocitu
paznju na iskaze kakve ilustruju nasi primeri (35)—(37). U iskazima ovog tipa
manifestuje se znacenje modela dodi kod X, Sto je karakteristika koju oni dele
s iskazima poput (32)-(34); evidentna razlika izmedu ovih iskaza ogleda se u
tome Sto su u (32)-(34) eksplicirani prostorni adverbijali till X-lok koji signalizuju
usmerenost kretanja objekta lokalizacije ka necijem licnom prostoru, dok u (35)-
(37) takvih adverbijala nema. Prostorni adverbijal till X-lok nije, dakle, nuzno
eksplicirati da bi u kontekstima sa sintagmom komma G6ver kretanje objekta

7 |spitivanjem veceg broja odgovarajucih primera bi se u nekom budu¢em radu mogla uspostaviti
iscrpnija evidencija sintaksicko-semantickih elemenata koji u datim kontekstima mogu leksikalizovati
ovakvu putanju kretanja.
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lokalizacije bilo specifikovano kao doci kod X, tj. kao kretanje usmereno ka necijem
licnom prostoru kao lokalizatoru. O ovome svedoci i zastupljenost odgovarajucih
iskaza u nasem korpusu: medu zabeleZenim primerima sa sintagmom komma éver,
najbrojniji su oni u kojima se manifestuje znacenje doci kod X (20 od 30 primera),
a medu ovima su primeri sa ekspliciranim prostornim adverbijalom till X-lok i bez
njega jednako zastupljeni. Zakljucak koji iz ovoga proizilazi, a koji primeri (35)—
(37) odn. (32)—(34) ilustruju, jeste da sintagma komma éver u odgovarajuéem
sintaksicko-semantickom okruZenju moze samostalno signalizovati znacenje doci
kod X, te da dato znacenje posredstvom odgovarajuéeg prostornog adverbijala
u kontekstu biva tek dodatno precizirano, u smislu imenovanja konkretnog
lokalizatora takvog ciljno usmerenog kretanja. Imajuci u vidu ovu karakteristiku
sintagme komma éver, te uoCenu zastupljenost primera u kojima ona nije
pracena prostornim adverbijalom till X-lok, ukazujemo naposletku na moguénost
da u jednom buduéem radu ova sintagma bude istraZena detaljnije, narocito iz
perspektive ispitivanja stepena njene leksikalizacije u smeru oznacavanja dolaska
u neciji licni prostor.

Rezultate istraZivanja sprovedenog u ovom poglavlju naposletku
predstavljamo kroz sledeé¢e sumarne zakljucke: a) jedan broj Svedskih glagola s
partikulom 6ver (poput komma éver, resa éver, ga éver, aka 6ver i sl.) moze u
odgovarajucem sintaksicko-semantickom okruZenju signalizovati ljudsko kretanje
adlativnog tipa, usmereno kako ka distalnom tako i ka proksimalnom cilju, b)
medu sintagmama [V+dver, | ovog tipa narolito se svojom zastupljenoscu
i karakteristikama izdvaja sintagma komma 6ver, koja moZe i samostalno
signalizovati ciljno usmereno ljudsko kretanje modela dodi kod X, c) razli¢ita
znacenja onih Svedskih glagola s partikulom &ver koji signalizuju distalno
kretanje adlativhog usmerenja, u srpskom jeziku mogu biti predstavljena tipskim
prevodnim ekvivalentom doputovati, i d) razli¢ita znacenja svih Svedskih glagola
s partikulom éver ovog tipa mogu u srpskom jeziku biti predstavljena tipskim
prevodnim ekvivalentom dodi.

2. Zakljucak

Polazedi od zapaZanja da jedan broj Svedskih glagola s partikulom éver u
odgovarajucem sintaksi¢ko-semantickom okruZenju signalizuje ciljno usmereno
ljudsko kretanje, te oznacavajucéi ove glagole kao glagolske sintagme modela
[V+over, |, kao predmet nasSeg istraZivanja izdvojili smo deset sintagmi
[V+over, ] s glagolima kretanja kao upravnim glagolima. Ispitujuci ove sintagme
i specificnosti nesto viSe od 150 receni¢nih konteksta u kojima se one beleZe,
utvrdilismo u prvom redu sledece: 1) kao onaj sintaksicko-semanticki element koji
glagole s partikulom éver specifikuje kao sintagme [V+éver, ], tj. kao sintagme
koje signalizuju ciljno usmereno kretanje, u prvom redu izdvaja se prostorni
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adverbijal modela till X-lok, 2) date sintagme u odgovarajuc¢im kontekstima mogu
signalizovati ljudsko kretanje usmereno ka distalnom i ka proksimalnom cilju,
3) ovo kretanje se moZze manifestovati kao ciljno usmereno ljudsko kretanje i
ablativnog i adlativnog tipa i 4) tipske prevodne ekvivalente ispitanih Svedskih
sintagmi [V+dver_ ] u srpskom jeziku predstavljaju glagoli otici i doci. Niz drugih
zapazanja do kojih smo u radu smo dosli, poput npr. zapaZanja o ulozi prirode
prostornih adverbijala till X-lok u (ne)restriktivnoj pojavi [V+éver, ] u specifi¢nim
receni¢nim kontekstima, o ulozi partikule 6ver u nijansiranju znacenja ciljno
usmerenog kretanja manifestovanog u ispitivanim kontekstima, o pojednim
karakteristikama njihovih srpskih ekvivalenata itd., svedoce o tome da ova tema
nije ni izbliza iscrpljena, i da se ona nadalje moze razvijati i produbljivati kako u
smeru opseznijih istrazivanja Svedskih glagola s partikulom éver, tako i u smeru
ispitivanja njihovih specificnosti, i specificnosti sintaksicko-semantickih okruzenja
u kojima se oni javljaju, u poredenju s njihovom prevodnim ekvivalentima.

lzvori

KORP — elektronski korpus Svedskog jezika. Dostupan na: https://spraakbanken.
gu.se/korp
UK — usmena komunikacija
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ON ONE TYPE OF SWEDISH PARTICLE VERBS WITH OVER
EXPRESSING GOAL DIRECTED MOTION

Summary

This article is based on an observation that some of the Swedish particle verbs
with particle éver can indicate goal directed motion, i.e. moving of a trajector towards a
landmark. We focus on ten such particle verbs containing a motion verb as V, which, given
their syntactic-semantic context, indicate goal directed human motion. By investigating
these particle verbs and over 150 sentences in which they are represented, we show that
1) the specification of these verbs as particle verbs expressing goal directed motion usually
depends on a spatial adverbial of a till X-loc model, 2) these particle verbs can express
directed motion towards both a distal and a proximal goal, 3) these particle verbs can
express directed motion of both ablative and allative kind. We bring attention to several
other features of the investigated Swedish particle verbs and their sentential contexts,
and point out some of the main features of their Serbian translation equivalents.

Keywords: Swedish, particle verbs, particle éver, goal directed motion, Grammar
of Scandinavian Languages, Scandinavian Linguistics
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TEMPUS UND ASPEKT
DEUTSCH-MAZEDONISCHE KONTRASTE

Der Beitrag wirft einen Blick auf die Kategorie des Verbalaspekts in Beziehung
zum Tempus und zur Aktionsart. Der Aspekt im Deutschen ist eine fakultative
Kategorie, die vom Tempus ausgedriickt werden kann. Im Mazedonischen ist der
Aspekt hingegen eine obligatorische Kategorie. Das Mazedonische besitzt (wie
andere slawische Sprachen), von wenigen Ausnahmen abgesehen, in seinem
Verbalsystem die Moglichkeit, die Verben durch zwei aspektdifferenzierende
Formen zu charakterisieren. Andererseits erscheinen perfektive und imperfektive
Verben sowohl im perfektiven Vergangenheitstempus (Aorist) als auch im
imperfektiven Vergangenheitstempus (Imperfekt). Im Unterschied dazu werden
im Deutschen aspektuelle Unterschiede teilweise durch das Prateritum und das
Perfekt sowie durch lexikalische Mittel, z. B. Adverbien, Prapositionalphrasen
ausgedrickt. Die folgende Kontrastive Analyse des Verbalaspekts in beiden
Sprachen beruht auf den exzerpierten Textstellen der Erzahlung In der Strafkolonie
von Franz Kafka. Aufgrund der unterschiedlichen Konstellation im Deutschen und
im Mazedonischen ist die Auseinandersetzung mit dem Aspekt nicht nur eine
linguistische, sondern auch eine translatorische Herausforderung, da der der
Ubersetzer sich fiir einen Aspekt in der mazedonischen Ubersetzung entscheiden
muss, auch wenn die entsprechende Information im Original fehlt. Die Analyse
versucht zu Schlussfolgerungen zu kommen, die den Ubersetzern in Hinsicht auf
die Wahl des Tempus in der Zukunft helfen kénnen.

Schliisselworter: Verbalspekt, Aktionsart, Tempusystem, Analyse, deutsch-
-mazedonisch.

0. Das Verbalaspekt

Der Terminus Aspektualitdt wurde in die russische Aspektologie von A.V.
Bondarko eingefiihrt. , Aspektualitat — ist eine Kategorie, deren Inhalt ist - Art
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und Weise, wie die Handlung verlduft, und deren Ausdruck — morphologische,
wortbildende, lexikalische und kontextuelle Mittel.” (Gaschkowa, 2010).

Aspektualitat hat folgende Komponenten:

—Verbalaspekt;

— Aktionsarten;

—Verbalcharakter

—nicht-verbale lexikalische Mittel;

—satzsyntaktische Mittel;

—textlinguistische Mittel.

,Der grammatische Kern der Aspektualitdt ist der Verbalaspekt. Ein
anderer Bestandteil der Aspektualitat sind die Aktionsarten. Sie stellen die
lexikalisch zum Teil wortbildende, zum Teil lexikalisch-semantische Aspektualitat
dar” (Gaschkowa, 2010).

Im Deutschen stellt Engel eine semantische Klassifikation der Verben
dar. Die Verben lassen sich nach der Art und nach dem Ablauf des Geschehens
klassifizieren. Nach der Geschehensart unterscheidet man: Zustands- (liegen,
schlafen, sein, stehen), Vorgangs- (sich bewélken, ddmmern, erréten, fallen),
Tatigkeits- (gehen, tanzen, zahlen) und Handlungsverben (widmen, unterstiitzen,
schicken). Nach dem Geschehensablauf (Aktionsart) sind imperfektive und
perfektive Verben zu unterscheiden, die man subklassifizieren kann. Imperfektive
Verben, die ein unbegrenztes Geschehen wiedergeben: durative (brennen, liegen,
schlafen) und iterative Verben (flattern, schiitteln, streicheln) und perfektive
Verben, die ein Geschehen wiedergeben, das am Anfang und/oder Ende begrenzt
erscheint: inchoative/ingressive (aufwachsen, einschlafen), terminative/egressive
(abschlieen, ausleeren), affektive (brechen, versorgen, zerstéren), effektive
(backen, malen, erschaffen), punktuelle (erkennen, explodieren). SchlieRlich
erwdhnt Engel eine weitere semantische Subklasse der intensiven Verben, die die
augmentativen und diminutiven Verben umfasst (Engel, 1996).

In Duden werden Aktionsarten als Bedeutungsgruppen zusammen mit
Tatigkeits-, Vorgangs- und Zustandsverben behandelt und folgendermalien
definiert: ,,Mit der Aktionsart bezeichnet man die Art und Weise, wie das durch
das Verbbezeichnete Geschehen ablduft (Geschehensweise, Handlungsart,
Verlaufsweise)” (Duden, 1995). Die Verben werden nach semantischen Kriterien
in drei Hauptgruppen eingeteilt: zeitliche Verlaufsweise, Wiederholung, Grad/
Intensitat. Bei der zeitlichen Verlaufsweise wird zwischenperfektiven (oder
terminativen) und imperfektiven (oder durativen) Verben unterschieden. ,,Verben,
mit denen eine zeitliche Begrenzung ausgedriickt wird, nennt man perfektiv oder
terminativ: besteigen, entnehmen, erfrieren, verbliihen, vollenden! (Duden,
1995). Die perfektiven Verben werden weiter in inchoative (oder ingressive),
resultative (oder egressive) und punktuelle (oder momentane) Verben unterteilt.
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Die durativen/imperfektiven Verben sind Verben, mit denen etwas als ohne
zeitliche Begrenzung ablaufend, als unvollendet, als dauernd gekennzeichnet
wird: bliihen, schlafen, wachen, frieren, wohnen, sein, bleiben, andauern
(Duden, 1995). In welcher Beziehung einerseits die Bedeutungsgruppen und die
Aktionsarten zueinander und andererseits die einzelnen Aktionsarten stehen,
wird nicht erklart, obwohl sich die Frage danach eigentlich nicht vermeiden lasst,
da z.B. manche Verben (bleiben, wohnen) gleichzeitig zu den Zustandsverben und
zu den durativen Verben gehéren (Breu, 2007).

Breu definiert den Unterschied zwischen der Aspektualitdt und der
Aktionaltat als ,Grad der temporalen Dynamik” des verbalen Tatbestands. Er
erwahnt die ,Wahrscheinlichkeit, mit der ein einmal eingetretener Sachverhalt
wieder zu Ende geht und damit zu einer Situationsveranderung fuhrt“ und die
terminologische Herausforderung eine klare Trennung zwischen dem Aspekt als
grammatischer Kategorie und den Aktionsarten als lexikalischer Differenzierung
zu machen, die auch in der Slawistik keineswegs erreicht wurde. ,,Um so mehr ist
es zu bedauern, wenn man die Gleichsetzung von Aspekt und Aktionsarten oder
von Perfektivitat und Aktionalitat gerade in der Germanistik zum Teil immer noch
findet, sei es rein terminologisch, sei es bis in das Begriffsverstandnis hinein. Im
Gegensatz hierzu haben die morphologisch nicht-charakterisierten Aktionsarten
kein gemeinsames morphologisches Ausdruckselement. Beispielsweise kdnnte
man die Gesamtheit der terminativen Verben zu einer terminativen Aktionsart
zusammenfassen, die neben den genannten resultativen Verben auch Simplizien
wie finden, sterben, kommen, sagen enthalt. Im Gegensatz hierzu bilden dann
Verben wie arbeiten, singen, laufen eine kursive Aktionsart, oder solche wie
gehdren, besitzen, haben, wissen, glauben die statische Aktionsart.” (Breu, 2007).

0.1. Tempus und Aspekt — deutsch-mazedonisch

Im Mazedonischen unterscheidet man: Person, Numerus, Tempus, Modus,
Aktionsart/Aspekt, Genus verbi, Transitivitat und Reflexivitat. ,Die Kategorien
Transitivitat, Genus verbi und Reflexivitat haben eine entscheidende Rolle in der
Satzstruktur” (Minova-Gjurkova, 2000).

In beiden Sprachen tauchen Verbalaspekt, Transitivitdt und Reflexivitat
als Kategorien auf, aber bei der Kategorie Verbalaspekt und Aktionsart im
Deutschen gibt es keine grammatischen Distinktionen (zum Beispiel beim
Ausdruck der Abgeschlossenheit). Die Aktionsart bezeichnet das objektive
Verhéltnis des Ereignisses in Hinblick auf seinen zeitlichen Verlauf: ingressiv,
inchoativ, durativ, iterativ, egressiv, kausativ u.a. Der Verbalaspekt wird nicht
immer eindeutig von der Aktionsart unterschieden. Er bezeichnet die subjektive
Betrachtungsweise des Ereignisses nach den Grundkategorien perfektiv (als ein
abgeschlossenes gedachtes Ereignis) und imperfektiv (als ein nicht abgeschlosses
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gedachtes Ereignis). Manchmal wird die Kategorie Aktionsart verwendet um den
Verbalaspekt zu bestimmen, obwohl es solche Falle gibt, wo der Verbalaspekt mit
anderen Mitteln bestimmt werden kann.

Man kann den Eindruck bekommen, dass die slawischen Sprachen utber
Aspekt verfliigen und die germanischen (ber Aktionsart und dass die beiden
Kategorien in ihrem aspektuellen Inhalt gleich sind und sich nur dadurch
unterscheiden, dass Aspekt diesen Inhalt durch morphologisch markierte Formen
darstellt, wobei Aktionsart in Verbalbedeutungen inhdrent vorhanden ist.
Aber man sollte erwahnen, dass in den slawischen Sprachen beide Kategorien
vorhanden sind und dass diese Kategorien sich tberlappen und auf einander
Einfluss nehmen (Breu, 20017).

Das Mazedonische besitzt (wie andere slawische Sprachen), von wenigen
Ausnahmen abgesehen, in seinem Verbalsystem die Moglichkeit, die Verben
durch zwei aspektdifferenzierende Formen zu charakterisieren. Andererseits
erscheinen perfektive und imperfektive Verben sowohl im perfektiven
Vergangenheitstempus (Aorist) als auch im imperfektiven Vergangenheitstempus
(Imperfekt). Ublicherweise kommen die perfektiven Verben im perfektiven
Vergangenheitstempus und die imperfektiven Verben im imperfektiven
Vergangenheitstempus vor, jedoch sind auch zwei weitere Kombinationen
moglich: perfektive Verben im Imperfekt und imperfektive Verben im Aorist. Im
Unterschied dazu werden im Deutschen aspektuelle Unterschiede teilweise durch
das Prateritum und das Perfekt sowie durch lexikalische Mittel, z. B. Adverbien,
Prapositionalphrasen (Richtungs— oder Lokalbestimmungen) ausgedriickt.

Um es deutlicher zu machen, ist es notwendig einen Uberblick des
deutschen und mazedonischen Tempussystems darzustellen:

DEUTSCH MAZEDONISCH
Prasens Segasno vreme (Prezent)
o Minato opredeleno/neopredeleno svrseno (Aorist)
Prateritum
Minato opredeleno/neopredeleno nesvrseno (Imperfekt)
Perfekt Minato opredeleno/neopredeleno svrseno (Aorist)
Minato opredeleno/neopredeleno nesvrseno (Imperfekt)
Plusquamperfekt Predminato (Plusquamperfektt)
Futur | Idno (Futur)
Futur Il 0
0 Minato-idno (vergangenes Futur)
0 Idno prekazano (nacherzihltes Futur)

Tabelle 1. Uberblick des deutschen und mazedonischen Tempussystems
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Die beiden Tempora im Deutschen, sowohl das Prateritum als auch das
Perfekt, verfiigen iiber mehrere Ubersetzungsvarianten im Mazedonischen in
Hinsicht auf die Tempuswahl. Die mazedonischen Vergangenheitstempora, die eine
Handlung in der Vergangenheit bezeichnen, tragen aspektuelle Merkmale als ein
Teil ihrer mazedonischen Benennung. Deshalb tauchen 4 Vergangenheitstempora
auf: perfektives bestimmtes Vergangenheitstempus, imperfektives bestimmtes
Vergangenheitstempus, perfektives unbestimmtes Vergangenheitstempus,
imperfektives unbestimmtes Vergangenheitstempus.

1. Kontrastive Analyse

1.1. Beispiele der deutsch-mazedonischen Kontraste

Die folgende Kontrastive Analyse des Verbalaspekts in beiden Sprachen
beruht auf den exzerpierten Textstellen von Kafkas Erzdhlung In der Strafkolonie,
die am Anfang des Ersten Weltkrieges in 1914 geschrieben und erst nach dem
Ende des Krieges, in 1919 veroffentlicht wurde. Die dargestellten Beispiele sollen
die haufigsten Unterschiede und Gemeinsamkeiten in Bezug auf die Kategorie
Aspekt und Tempus in beiden Sprachen darstellen:

Beispiel 1:

,Es ist ein eigentiimlicher Apparat,” sagte der Offizier zu dem
Forschungsreisenden und liberblickte mit einem gewissermafien
bewundernden Blick den ihm doch wohlbekannten Apparat. Der
Reisende schien nur aus Hoflichkeit der Einladung des Kommandanten
gefolgt zu sein. (Kafka, 100)

,08a e ocobeH anapam,” my peve oguuyepom HA MNAMHUKOM
ucmpaxkysead u co e0eH, 80 U38eCHA Mepd, 80CXUMY8AYKU o2seo,
20 U32s1eda anapamom wmo cenak my bewe nosHam. Ce yuHewe
0eKa NamHuKom camo 00 yYymusocm ja npugamu rnokaHama Ha
komaHOamom. (Kadka, 134)

Im ersten Beispiel ist es eine Herausforderung zu bestimmen ob die
Verbformen im Prateritum: sagte (maz. rece), liberblickte (maz. izgleda) ein zeitlich
begrenztes Geschehen wiedergeben. Diese sind ins Mazedonische mit einem
perfektiven Vergangenheitstempus (Aorist) Gbersetzt und das imperfektive Verb
schien (maz. se ¢inese) hat ein imperfektives Aquivalent, das im imperfektiven
Vergangenheitstempus (Imperfekt) vorkommt. Das Erzdhltempus Prateritum
kommt als Imperfekt und/oder Aorist in der mazedonischen Ubersetzung vor.

Beispiel 2:

... Die Erkldrungen pflegte friiher ndmlich der Kommandant zu
geben...” — der Reisende suchte die Ehrung mit beiden Hdnden
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abzuwehren, aber der Offizier bestand auf dem Ausdruck... (Kafka,

103)

,..[lopaHo, umeHo, KomaHOaHMom umawe obuyaj O0a Jasa

monkysara....” — namHukom ce obudysauwe co obeme paue 0a ce

b6paHuU 00 novyecma, HO Ooguyepom UHcucmupawe HA U3pasom...

(Kadka, 139)

Im zweiten Beispiel kommt das Verb pflegen im Prateritum vor. Das
Verb ist von iterativer Aktionsart und imperfektivem Aspekt, kommt mit dem
nicht-verbalen lexikalischen Mittel friiher vor und ist mit dem imperfektiven
Vergangenheitstempus (Imperfekt) imase obicaj (‘hatte den Brauch’) Gbersetzt.
Die imperfektiven Verben suchen und bestehen sind ebenso mit den imperfektiven
Verben se obiduvase (‘versuchte’) und insistirase (‘insisterte’) Gbersetzt.

Beispiel 3:

Dann sah er priifend seine Hdnde an; sie schienen ihm nicht rein
genug, um die Zeichnungen anzufassen; er ging daher zum Kiibel und
wusch sie nochmals. (Kafka, 10)

Momoa ucnumysayku ce 3az2n1ed0a 60 ceoume paue; HO He My
usenedaa 0080AHO YUCMU 3a 04 hakaam upmexcu,; 3amoa omuoe
0o yabpemo u noemopHo 2u usmu. (Kadka, 140)

Das Beispiel 3 stellt keine volle Ubereinstimmung des Aspekts im Satz im
Vergleich zu der kontextunabhadngigen Aktionsart im Deutschen dar: sah...an
(perfektiv) — se zagleda (perfektiv), schienen nicht (imperfektiv) — ne izgledaa
(imperfektiv), ging (imperfektiv mit einer Richtungsbestimmung) — otide (perfektiv
mit Richtungsbestimmung); wusch (imperfektiv mit lex. Mittel nochmals) — izmi
(perfektiv mit lex. Mittel povtorno). Wenn man den ganzen Satz analysiert, kann
man feststellen, dass es sich um eine Reihe sukzessiver Handlungen handelt, die
nacheinander realisiert sind und daher als perfektiv vorkommen.

Beispiel 4:

Immerhin mufte er sich sagen, daf8 es sich hier um eine Strafkolonie
handelte, daf3 hier besondere Mafsregeln notwendig waren und daf3
man bis zum letzten militdrisch vorgehen mufte. (Kafka, 105)

Cenak mopawe 0a cu pedye Oeka osde ce pabomu 3a KaszHeHa
KO/M0HUja, 0eKka 080e ce HeonxoOHU MocebHU mMepKu u 0eKka mopad
0oKpaj 0a ce nocmanyea 8ojHUYKU. (KadKa, 143)

Das Beispiel 4 stellt die Verwendung des Modalverbs miissen im

imperfektiven Aspekt im Priteritum dar. Das mazedonische Aquivalent kommt
auch im Imperfekt vor.
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Beispiel 5:

Es hat einige technische Schwierigkeiten verursacht, die Nadeln darin
zu befestigen, es ist aber nach vielen Versuchen gelungen. (Kafka,
106)
Toanpedu3BuUKaU38eCHUMEXHUYKUMEWKOMUUB803auspcmy8aHemo
Ha uesnume, ama rno mHoay obuou cernak ycrneaeme. (Kadka, 144)

Im Beispiel 5 kommen ebenso keine Unterschiede in beiden Sprachen vor,
da hier die beiden Verbalaspekte perfektiv sind, sowohl im Deutschen (Perfekt),
als auch im Mazedonischen (Aorist): hat verursacht-predizvika, ist gelungen-
uspeavme.

Beispiel 6:

Der Reisende erhob sich langsam, ging hin und beugte sich (ber die
Egge. (Kafka, 106)

MamHuKom noseKka ce NomkpeHa, ce 006AUMCU U ce HagedHa HAO
¢pezama. (Kadka, 144)

DasBeispiel 6 stellt eine Reihe von sukzessiven perfektiven Handlungeninder
Vergangenheit im Prateritum dar, die mit dem perfektiven Vergangenheitstempus
Aorist Ubersetzt ist.

1.2. Ergebnisse der Analyse

DerBeitragbestatigt die Anwensenheitvon zwei Temporaim Mazedonischen
Imperfekt und Aorist mit imperfektivem Aspekt als Ubersetzungsédquivalente fiir
das deutsche Prateritum. Als ein Aquivalent fiir das deutsche Perfekt kommt
Aorist mit perfektivem Aspekt im Mazedonischen vor. Der Verbalaspekt im
Deutschen war nicht immer einfach zu bestimmen, da die Kategorie Aktionsart
nicht immer hilfreich war. Der Aspekt in der mazedonischen Ubersetzung war
einfach zu bestimmen, weil er ein intergrierter Teil des Tempus ist. Deshalb kann
man sagen, dass sich drei Gruppen der Analyse klassifizieren lassen:

1. Pratertum im Deutschen und Imperfekt im Mazedonischen mit dem
imperfektiven Aspekt;

2. Prateritum im Deutschen und Aorist im Mazedonischen mit dem
perfektiven Aspekt als eine Reihe sukzessiver Handlungen;

3. Perfekt im Deutschen und Aorist im Mazedonischen mit dem perfektiven
Aspekt als ein zeitlich begrenztes Geschehen in der Vergangenheit.

Aufgrund der exzerpierten Textstellen lasst sich die folgende Ubersicht
darstellen:
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DEUTSCH MAZEDONISCH
lex. lex.
TEMPUS ASPEKT Mittel TEMPUS ASPEKT Mittel
o (im) . + Aorist Perfek‘nv . +
Prateritum | perfektiv 4/ Imperfekt imperfektiv 4/
imperfektiv P
. Aorist .
Perfekt p:::tg: : ima-Konstruktion p:g:tg: :
P (haben-Konst.) P
Tabelle 2. Uberblick der Analyse
DEUTSCH MAZEDONISCH
Prateritum Imperfekt/Aorist
Perfekt Aorist oder ima-Konstruktion (haben-Konstruktion)

Tabelle 3. Uberblick der Aquivalente

2. Fazit

Aufgrund der Analyse lasst sich feststellen, dass die komplexe Kategorie des
Aspekts im Sprachvergleich in unterschiedlichen Kombinationen vorkommt. Es ist
nicht immer einfach den Aspekt im Deutschen zu bestimmen, denn es handelt
sich um eine semantische Kategorie im Unterschied zu dem grammatikalisierten
Aspekt im Mazedonischen.

In Hinsicht auf eine deutsch-mazedonische kontrastive Analyse tauchen
viele Gemeinsamkeiten in beiden Sprachen auf. Der imperfektive Verbalaspekt
im Prateritum ist mit dem Imperfekt Ubersetzt, der perfektive Aspekt im
Deutschen, der sehr oft vom Kontext abzuschlieen ist, im Unterschied zu der
theoretischen Klassifikation der Aktionsart im Deutschen, ist mit dem perfektiven
Aorist Ubersetzbar und bei dem perfektiven Aspekt kommt immer ein perfektives
Aquivalent (Aorist) vor. Eine entscheidende Rolle in den obengenannten Beispielen
spielen mehr der Kontext und die Verwendung der zusatzlichen nicht-verbalen
lexikalischen Mittel als die Aktionsart.

Die unterschiedliche Konstellation im Deutschen und im Mazedonischen
ist eine translatorische Herausforderung, da der Ubersetzer sich fiir einen Aspekt
in der mazedonischen Ubersetzung entscheiden muss. Es kann komplex sein,
weil der deutsche Verbalaspekt manchmal schwer bestimmt werden kann.
Die vorliegende Arbeit versucht zu Schlussfolgerungen zu kommen, die den
Ubersetzern in der Zukunft helfen kdnnen, besonders in Hinsicht auf die Wahl des
Tempus in mazedonischen Ubersetzungen der deutschen Literatur.
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TEMPUS AND ASPECT
GERMAN-MACEDONIAN CONTRASTS

Summary

The category of verbal aspect is related to the tense and the lexical aspect as well
as to the semantic structure of the verb. The aspect in German is an optional category
that can be expressed by the tense. In Macedonian, on the other hand, the aspect is an
obligatory category. Apart from a few exceptions, Macedonian (like other Slavic languages)
has the possibility of characterizing verbs by two aspect forms in its verbal system.
On the other hand, perfective and imperfective verbs can appear in both perfective
and imperfective past tenses. In contrast, in German, aspectual differences are partly
represented by the tenses Prateritum and Perfekt, as well as by adverbs, prepositional
phrases etc. The following contrastive analysis of the verbal aspect in both languages is
based on excerpted text passages from Franz Kafka’s story In der Penal Colony. Due to
the different constellation of the verbal system in German and Macedonian, the analysis
of the verbal aspect is not only a linguistic but also a translational challenge, since the
translator has to decide on an aspect that is incorporated in the Macedonia tense system,
even if the corresponding information is missing in the original language. The analysis tries
to come to conclusions that can help translators in terms of tense choice in the future.

Key words: verbal aspect, lexical aspect, tense system, analysis, German-
-Macedonian.
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NORVESKI GLAGOLI TRO | SYNES
I NJIHOVI PREVODNI EKVIVALENTI U SRPSKOM JEZIKU

Rad predstavlja nastavak nasih istrazivanja posvecéenih glagolima misljenja
norveskog jezika. Fokus je na glagolima tro i synes, a istraZivanje se vrsi na osnovu
prevodnog korpusa koji obuhvata Cetiri romana savremene norveske knjizevnosti
i njihove prevode na srpski jezik. U analizi grade primenjujemo i kvantitativni i
kvalitativni pristup kako bismo obezbedili Sto validnije rezultate. Kvantitativna
analiza pokazuje da je srpski glagol ‘misliti” dominantan prevodni ekvivalent obe
lekseme, ali da je daleko viSe zastupljen u potkorpusu tro. U potkorpusu synes se
uocava veca varijacija medu prevodnim ekvivalentima, te osim glagola misljenja
znacajan udeo Cine i glagoli iz derivacionog gnezda lekseme ’Ciniti se’. Osim toga,
gotovo polovinu primera u srpskom delu potkorpusa synes karakterise subjekat u
zavisnom padezu, $to ukazuje na izrazito subjektivnu prirodu ovog glagola. Prevodni
ekvivalenti oba glagola reflektuju njihova epistemicka i evidencijalna znacenja.

Kljuéne reci: glagoli misljenja, synes, tro, norveski jezik, prevodni ekvivalenti,
kontrastivna analiza

0. Uvodna razmatranja

Predmet ovog rada je medujezi¢ka kontrastivna analiza norveskih glagola
misljenja tro i synes i njihovih prevodnih ekvivalenata na srpskom jeziku. Rad
se moze smatrati nastavkom nasih ranijih istrazivanja tematske grupe glagola
misljenja norveskog jezika s posebnim fokusom na problematiku razgranic¢avanja
znacenja i upotrebe glagola tro i synes (Hajdu i Ristivojevi¢-Rajkovié, 2017,
Ristivojevi¢-Rajkovic, 2024).

Analizu smo sproveli na paralelnom korpusu sa¢injenom od Cetiri savremena
norveska romana i njihovih prevoda na srpski jezik i to primenom jednosmerne
kontrastivne analize, odnosno uporedivanjem ekscerpiranih jedinica iz polaznog
jezika, u nasem slucaju norveskog, sa njihovim prevodnim ekvivalentima na ciljnom

! natasa.ristivojevic@fil.bg.ac.rs
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jeziku, ovde srpskom. Cilj nam je da utvrdimo dominantne obrasce prevodenja
glagola tro i synes na srpski jezik i sagledamo problematiku diferencijacije ova dva
glagolaiiz ove perspektive. Kako bismo dosli do sto relevantnijih zaklju¢aka, koristili
smo se i kvantitativnim i kvalitativnim pristupom pri analizi grade. Kvantitativni deo
istrazivanja se sastoji od identifikovanja razli¢itih prevodnih ekvivalenataishodisnih
glagola i utvrdivanja njihove frekvencije u naSem materijalu. U kvalitativnom delu
istrazivanja razmatraju se znacenjske i kombinatorne karakteristike ispitivanih
glagola, kao i osobenosti Sireg semantickog okruZenja i nacini na koje se ovi
elementi realizuju u ciljnom jeziku.

1. Glagoli misljenja u norveSkom jeziku
Osnovna problematika se najbolje moze ilustrovati parovima recenica koje
se medusobno razlikuju jedino po glagolskoj leksemi u predikatu:

(1) Jeqg tror at Norge er et pent land.
"Mislim da je Norveska lepa zemlja.’

(2) Jeg synes at Norge er et pent land.
"Mislim da je Norveska lepa zemlja.’

Oba glagola se, naime, na srpski, a i na mnoge druge jezike, mogu prevesti
centralnim ¢lanom tematske grupe glagola misljenja. Medutim, upotreba glagola
tro u primeru (1) ukazuje na ¢injenicu da govornik nikada nije bio u Norveskoj i da
informacije na kojima temelji svoje misljenje poticu iz druge ruke. Izbor glagolske
lekseme synes u primeru (2) pak implicira da govornik svoje misljenje zasniva na
iskustvu, odnosno da je boravio ili boravi u Norveskoj. Ova semanticka specifi¢cnost
prisutna je i u druga dva skandinavska jezika, danskom i Svedskom (d: tro : synes,
S: tro : tycka), te je pravilna upotreba ovih glagola u mnogim jezickim sredinama
prepoznata kao problemati¢na pri usvajanju skandinavskih jezika kao stranih i
ve¢ decenijama privlaci paznju lingvista. Koliko je nama poznato, nijedna studija
nije iskljuCivo didaktickog usmerenja, medutim autori Cesto istiCu pedagosko-
didakticke implikacije svojih nalaza. IstraZivanja su mahom kontrastivnog tipa,
a kontrastiranje se najcesée vrsi sa engleskim jezikom, npr. Goddard & Karlsson
(2008), ali i sa drugim jezicima: s finskim i grckim u Viberg (1980), sa ¢eskim u
Chocholousova Fagertun (2016), s nemackim u Frommbherz (2021) i sa francuskim
u Mullan & Karlsson (2012). Gradu obic¢no Cine veliki elektronski paralelni korpusi,
pa se u nekim studijama kontrastiranje vrsi izmedu viSe jezika, npr. u Aijmer
(1998), gde autorka uporeduje englesko I think sa ekvivalentima na Svedskom,
norveskom, nemackom i holandskom jeziku. lako se u literaturi najviSe paznje
poklanja Svedskom glagolskom paru tro : tycka, rezultati istraZivanja se, usled
znacdajnog strukturnog i semanti¢ckog poklapanja medu skandinavskim jezicima,
mogu primeniti i na danski i norveski jezik.
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Osnovno razlikovno obeleZje oko kog se slazu svi pomenuti autori tice se
evidencijalnih i epistemickih komponenti znacenja ovih glagola, Sto potvrduju i
rezultati naseg prethodnog istraZivanja (Ristivojevi¢-Rajkovi¢, 2024). U tom radu
smo, na osnovu grade ekscerpirane iz elektronskog korpusa norveskog jezika i
podataka dobijenih intervjuisanjem maternjih govornika, formirali prototipi¢ne
profile glagola tro i synes i ispitali semanticke i sintaksi¢cke osobenosti pomenutih
glagola s posebnim osvrtom na distinktivna obeleZja i specificnosti svakog od njih.
Zakljucilismo da nasintaksickom planu nemaznacajnih razlikaizmedu prototipi¢nih
profila ispitivanih glagola i da se obe lekseme dominantno realizuju u tranzitivnoj
konstrukciji, gde je dopuna tipi¢no zavisna izricna recenica. Razlike se uocavaju
na semantickom i pragmatickom planu. U slucaju glagola tro, propozicioni sadrzaj
dopunske klauze zasnovan je na objektivnim informacijama, a ne na osecanjima
ili iskustvu govornika, te se moZe porediti sa realnim stanjem stvari i potencijalno i
osporiti. Upotrebom glagola tro govornik izraZzava nesigurnost u sadrzaj dopunske
recenice, na neki nacin se ograduje od propozicije iskazane zavisnom re¢enicom
i sagovornicima daje signal da on nije uveren u njenu istinitost, ve¢ samo veruje
da je stanje stvari takvo na osnovu ¢injenica koje su mu trenutno na raspolaganju.
Glagolom synes se pak uvodi iskaz utemeljen na iskustvu govornika, sadrzaj je
izrazito evaluacione prirode i ne postavlja se pitanje istinitosti iskaza, tj. nemogucde
je osporiti iskaz iako neko drugi moZe imati drugaciji utisak u odnosu na govorno
lice (Ristivojevi¢-Rajkovic, 2024).

2. Grada i metoda

Istrazivanje smo zasnovali na paralelnom korpusu koji smo sami sastavili,
a koji ¢ine Cetiri romana savremenih norveskih pisaca i njihovi prevodi na srpski
jezik (v. tabelu 1).

broj ispitivanih gla-
gola pronadenih u
tekstovima na nor-

original na norveskom jeziku prevod na srpski jezik . .
veskom jeziku
TRO SYNES
Petesun, Per: Kleta reko
Petterson, Per: Jeg forbanner tidens vremena, 2009. Geopoetika,
40 36
elv, 2008. Oktober. Oslo (Elv) Beograd. (prevod: Jelena Loma)
(Kleta)
Lindstrém, Merethe: Dager ll;miitgset?t;.xgeztg:lgam
i stillhetens historie, 2012. P . ! ’ 123 47
Aschehoug. Oslo (Dager) Geopoetika, Beograd. (prevod:
& g Rados Kosovic) (Dani)
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. . Fosum, Karin: Kad davo drzZi
Fossum, Karin: Djevelen holder svecu. 2017. Samizdat. Beograd
lyset, 1998. Cappelen Damm, Oslo. <077 samizaas Beograd. 101 27
(Djevelen) (prevod: Sofija BilandzZija)
) (bavo)
Stremsborg, Lin: Nikad, nikad,
Strgmbsborg, Linn: Aldri, aldri, aldri, | nikad, 2021. Cigoja, Beograd. 112 15
2019. Flamme forlag. Oslo (Aldri) (prevod: Bojana Maksimovic)
(Nikad)

Tabela 1: Sastav korpusa

Priizboru tekstova vodili smo se sledec¢im parametrima: da su romani pisani
savremenim norveskim jezikom, da su nastali u relativno bliskom vremenskom
periodu i da su pretezno introspektivnog karaktera. Smatrali smo da knjiZevni tekst
u kom razmisljanja junaka odnose prevagu nad dinami¢nom radnjom prepunom
dogadaja pruza dobru osnovu za pronalaZzenje grade potrebne za ovo istraZzivanje.
Takode smo vodili racuna o tome da korpus ne bude autorski homogen, kako u
smislu primarnog, tako i u smislu sekundarnog autorstva, kako bismo izbegli uticaj
specificnosti stila pisaca i prevodilaca na rezultate istrazivanja.

U prvoj fazi istraZivanja ekscerpirani su svi oblici glagola tro i synes koji se
pojavljuju u norveskom delu korpusa, ukupno 501 primer. Ovaj deo korpusa je
zatim sravnjen sa delom na srpskom jeziku i zabeleZeni su prevodni ekvivalenti
ekscerpiranih norveskih primera. U srpskom delu korpusa nedostaje prevod
jedne recenice, te konacnu gradu za analizu ¢ini 500 prevodnih parova, i to 376
prevodnih parova u okviru potkorpusa tro i 124 para u potkorpusu synes. Uz svaki
primer je u zagradi naveden izvor iz kog je preuzet, a spisak skraéenica se nalazi u
tabeli 1.

3. Rezultati analize

U ovom poglavlju ¢emo prvo ukratko predstaviti gradu norveskog dela
korpusa, a zatim ¢éemo analizirati prevodne ekvivalente i prokomentarisati
rezultate kvantativnog i kvalitativnog dela istraZivanja.

3.1. Glagol tro

Najveci broj ekscerpiranih jedinica iz norveskog dela potkorpusa tro
realizovan je u tranzitivnoj konstrukciji sa objekatskom dopunom u obliku izri¢ne
reCenice, tzv. at-recenice? (294 primera) ili zamenice, i to: 1) licne zamenice
za trece lice jednine srednjeg roda det (34 primera), 2) upitne zamenice hva

2 |zriéna recenica se u norveskom jeziku moZe realizovati i bez veznika at i to najcesce iza glagola
govorenja i misljenja (Solberg, 2013). Norveska gramatika ne propisuje jasna pravila u vezi sa
upotrebom asindetske recenice, opisane su samo neke opste tendencije i istiCe se da izbor asindetske
varijante umnogome zavisi od stila i konteksta (Faarlund et al. 2003: 984).
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'sta’ (5 primera) i 3) neodredene zamenice noe 'nesto’ (2 primera). Glagol tro
u parentetickoj upotrebi posvedocen je u 7 primera, a u 8 primera javlja se u
poredbenim redenicama tipa ... som jeg tror /.... enn jeg tror’... kao $to mislim /...
nego Sto mislim’, kojima se sadrzaj propozicije ili izjednacava ili postavlja u odnos
opozicije s radnjom u upravnoj recenici. U oba slu¢aja se implicira da su misljenje
iskazano glagolom tro i stvarno stanje stvari ishodiSno odvojene pojave, Ciji se
odnos kasnije eksplicira poredbenom re¢enicom. Leksemu tro nalazimo i u sklopu
leksikalizovanih glagolskih spojeva tro pd ’verovati u’ (11 primera) i ikke til G tro 'da
ne poverujes’ (4 primera), kao i u konstrukciji G + ind. obj. ‘'verovati nekome’ (11
primera), koji se od ostatka grade izdvajaju kako po semantickom sadrZaju, tako i
po sintaksickom okruZenju. Poslednja tri tipa ekscerpiranih jedinica se dosledno
realizuju u znadenju ’verovati u nekoga/nesto’, odnosno ’verovati nekome’, te
se u tom smislu razlikuju od ostalih instanci glagola tro u nasem korpusu, koje
se pojavljuju u znacéenju 'misliti’, ‘imati misljenje’. Uz to, sintaksi¢ka realizacija
pomenutih jedinica nije kompatibilna sa sintaksickim obrascima zajednickim za
glagol tro i glagol synes, a kako je jedan od ciljeva rada kontrastiranje ova dva
¢lana tematske grupe glagola misljenja norveskog jezika i pokusaj razgranic¢avanja
njihovog znacenja i upotrebe u identic(nom sintaksickom okruZenju, pomenuti
deo grade ¢emo ostaviti van fokusa kvalitativne analize.

Utabeli2 dajemodetaljan pregled svih prevodnih ekvivalenata posvedocenih
u nasoj gradi. Vrednosti u zagradama odnose se na prevodne ekvivalente spojeva
tro pd (jednostruka zagrada) i ikke til G tro (dvostruka zagrada), kao i konstrukcije
G + ind. obj. (uglasta zagrada).

prevodni Kleta reko Dani u. Dok davo Nikad, K
ekvivalent vremena ;;?;;eest'l drzi svecu nikad, nikad ukupno
misliti 26 80 61 94 261
pomisliti 1 15 10 2 28
pomisljati / 1 / / 1
zamisljati / / / 1 1
razmisljati / / (1) / (1)
verovati 1 4(2) 5 (6) [3] 6(2) 16 (10) [3]
poverovati ((1)) 1(1) 1((3)) [8] / 2 (1) ((4)) [8]
smatrati / 4 1 / 5
primetiti / 1 / / 1

znati / 1 / / 1

¢initi se 2 9 1 1 13
delovati / / / 1 1

drzati za / 1 / / 1
pretpostaviti / / / 1 1
sumnjati / / / 1 1

oceniti 1 / / / 1

slagati se / / / 1 1
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pogoditi / / / 1 1
redi 4 1 / / 5
kazati 1 / / / 1
vernik / / / 1 1
verovatno / 1 / / 1
inkorporiran u

predikat izricne | 1 / / / 1
Leéefnice I

ez formalnog
ekvivalenta ! / / 3 4

Tabela 2 Pregled prevodnih ekvivalenata glagola tro

Rezultati kvantitativne obrade grade pokazuju da je dominantni prevodni
ekvivalent u potkorpusu tro glagol ‘misliti’: belezimo ¢ak 261 slucaj ekvivalencije
ovim glagolom, 3to ¢ini 69% ovog dela korpusa. Ukoliko tom broju dodamo i
prevodne ekvivalente koji pripadaju derivacionom gnezdu glagola ‘misliti’, udeo
se penje na ¢ak 77% ispitivanog dela korpusa. BeleZzimo i druge glagole misljenja:
smatrati, pretpostaviti, kao i glagole koji u Sirem smislu izraZzavaju stav govornika:
drZati za, sumnjati, oceniti, slagati se.

Od frekventnijih prevodnih ekvivalenata treba istaéi glagole verovati i
poverovati, kojima je prevedeno nesto manje od 12% potkorpusa tro, odnosno
44 ekscerpirane jedinice. Vise od polovine primera iz ove grupe, medutim, ¢ine
pomenuti glagolski spojevi i konstrukcija G + ind. obj., koji ostaju van fokusa naseg
interesovanja.

Prevodioci se u nekoliko slu¢ajeva odlu¢uju da semanticki sadrzaj lekseme
tro prevedu glagolima govorenja ‘reéi’ i 'kazati’. Zanimljivo je da je glagol 'reéi’
u svim primerima realizovan u potencijalu iako je predikat norveske recenice u
prezentu:

(3) ... og det gjorde hun, trur jeg, en god del oftere enn det vi hadde
kjennskap til. (Elv, 15)
... atoje, rekao bih, ¢inila nesto ¢esce nego Sto smo mi mislili. (Kleta,
16)

(4) Simon hadde ikke ventet det, jeqg tror det overrasket ham. (Dager, 43)
Simon to nije ocekivao, rekla bih da ga je iznenadilo. (Dani, 47)

Prenosenje norveskog prezenta potencijalom prisutno je u joS jednom
primeru u nasem korpusu:

(5) Jeg trur jeg ma legge megq litt, sa jeg. (Elv, 58) (doslovno: ‘Mislim da

moram malo da prilegnem, rekoh.’)
»,Malo bih prilegao”, rekoh. (Kleta, 50)
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U ovom resenju je semanticki sadrzaj glagola tro sjedinjen sa propozicionim
sadrzajem dopunske klauze, pa je sekvenca ‘moram malo da prilegnem’ dobila
licniji i nesSto blaZi ton smestanjem glagola prileci u potencijal. | pored toga Sto
broj primera u kojima se prezent glagola tro na srpski jezik prenosi potencijalom
nije statisticki znacajan, smatramo da je ovakav prevodilacki izbor indikativan
za opis semantike lekseme tro. Potencijal se u nasem jeziku koristi kao sredstvo
za ublazavanje iskaza (Klajn, 2005: 113), Sto je upravo jedan od semantickih
elemenata glagola tro (Ristivojevi¢-Rajkovi¢, 2024; Chocholousova Fagertun,
2016: 177).

Jos neka prevodilacka resenja kojima se semanticki sadrzaj ispitivanog
glagola izmesta iz konceptualnog polja misljenja obuhvataju glagole 'primetiti’,
"pogoditi’, ‘znati’ i 'modi’:

(6) ... regn itynne loddrette linjer som henger i lufta, eller usynlig, sG lett
at du egentlig ikke tror det er regn fgr du kommer hjem og oppdager
at alt er blitt fuktig.

(Dager, 180) (doslovno: ... tako laka da zapravo ne pomislite da pada
kisa dok se ne....")

... kiSa u tankim vertikalnim linijama koje vise u vazduhu ili nevidljiva,
tako laka da i ne primetite da pada dok se ne vratite kudi i ne vidite da
je sve na vama vlazno. (Dani, 181)

(7) «Ja, og tror du ikke Mattias spg@y utover hele frokostbordet i dag
tidlig, » sier sidemannen min pd bussen.... (Aldri, 93) (doslovno: = Da, i
misli$ da Matijas nije...")

— Da, triput pogadaj da li se Matijas ispovracao po Citavom stolu jutros
za vreme dorucka... (Nikad, 69)

(8) Jeg trodde ikke det var vanlig at prester sto pd kirketrappa. (Dager,
114)

(doslovno: 'Nisam mislila da je uobicajeno da svestenici stoje na
crkvenom stepenistu.’)
Nisam znala da sveStenik obi¢no stoji na stepenistu. (Dani, 115)

(9) Jegq tror sG klart at det finnes flere... (Aldri, 200) (doslovno: "Mislim/
Verujem, naravno da postoji vise [ljudi]... )

Naravno, moZes da budes srecan sa vise ljudi... (Nikad, 158)

Ekvivalenti koji pripadaju drugim vrstama reci veoma su retki, u nasoj gradi
smo zabeleZili samo tri takva slucaja: prilog verovatno, imenicu vernik®, i uz njih
poredbeni veznik kao da:

3 Obe lekseme pripadaju derivacionom gnezdu glagola verovati, $to je primarno znaéenje lekseme
tro.
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(10) Jeg ville gitt ham bort med en gang, men noen, jeq tror det var en av
foreldrene mine, hadde sagt at ndr jeg farst hadde fatt ham og laget
det sdnn til for meg, matte je ta ansvaret. (Dager, 129) (doslovno: ...
mislim da je to bio neko od mojih roditelja...”)

Odmah sam htela da ga dam, ali neko mi je, verovatno majkaili otac,
rekao kako moram da preuzmem odgovornost, kad sam ga veé rodila
i sebi to napravila. (Dani, 130)

(11) Men jeg tror jo ikke, slo det ham. (Djevelen, 107). (dosl. “Ali, pa ja ne_
verujem, palo mu je na pamet.’)

Ali ja nisam vernik, pade mu na pamet. (Pavo, 103)

(12) ... og det ga meg et sant plutselig stgt i magen at jeq trudde jeg skulle
falle rett ut gienom vinduet.... (Elv, 91) (doslovno: ... da sam pomislio
da Cu ispasti kroz prozor...")

... i odjednom se sav isekoh, kao da ¢u ispasti kroz prozor i proleteti
duz svih tih spratova... (Kleta, 75)

Zanimljivo je da je gotovo svim prevodnim ekvivalentima, bez obzira na vrstu
re€i, zajednicko ogradivanje od iskazanog misljenja, izvesno ublaZzavanje tvrdnje,
odnosno obojenost znacenjem epistemicke modalnosti. Od ovoga se izuzimaju
samo ekvivalenti ‘znati’ i ‘primetiti’, kod kojih je stepen sigurnosti u izreceno vedi.

Analiza propozicionog sadrZaja dopunske klauze ukazuje na nekoliko
elemenata koji se provlace kroz nasu gradu, te se mogu smatrati znacajnim za opis
znacenja glagola tro. Prvo, propozicija se ¢esto odnosi na predvidanje buduénosti,
govorno lice iznosi pretpostavke o tome Sta ée se dogoditi ili kako ¢e neka osoba,
¢ak i on sam, reagovati. Ovaj tip sadrzaja je najcesci u nasoj gradi. Drugo, govornik
iznosi pretpostavke o razmisljanjima drugih ili o njihovim osecanjima. U primere
iz ove grupe spadaju i pitanja upuéena sagovorniku/sagovornicima o njihovim
razmisljanjima, stavovima i osecanjima. Trece, govornik iznosi pretpostavke o
okolnostima iz svoje neposredne okoline, o kojima zaklju¢uje na osnovu culnih

utisaka, naj¢esée na osnovu onoga Sto vidi ili Sto Cuje:

(13) Samtidig harte jeg det jeg det jeq tror var en radio. (Dager, 52)
Istovremeno sam Cula nesto za Sta sam pomislila da je radio. (Dani, 53)

(14) De ser slitne ut begge to, begge har solbriller pa seg og farst ville jeq
trodd de var ute i gagr, men nd kommer det fram at de er smabarnsfedre.
(Aldri, 135)
Obojica izgledaju iscrpljeno, obojica nose naocare za sunce i prvo bih
pomislila da su juce bili negde u provodu, ali sada shvatam da zapravo
imaju malu decu. (Nikad, 101)
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Iznenadilo nas je Sto u nasoj gradi nema mnogo primera u kojima se
glagolom tro iznosi misljenje o ¢injenicama koje se mogu proveriti buduci da je
to upotreba koja se u gramatikama i studijama koje se bave glagolima misljenja
skandinavskih jezika isti¢e kao tipi¢na za leksemu tro.

3.2. Glagol synes

Kvantitativna analiza potkorpusa synes i njegovih prevodnih ekvivalenata
pokazuje nam da je situacija ovde nesto sloZenija nego kod glagola tro. Uprkos
tome Sto je veliki broj ekscerpiranih jedinica iz norveskog dela korpusa preveden
glagolom 'misliti’ ili njegovim vidskim parnjakom ’pomisliti’, ova resenja ne
dominiraju u tolikoj meri kao medu prevodnim ekvivalentima lekseme tro (vidi
tabelu 3).

prevodni Kleta reko | Dani u povesti | Dok davo Nikad, nikad,

. Y. ‘. p . ukupno
ekvivalent vremena tisine drZi svecu nikad P

misliti 5 12

[y
[y

pomisliti

¢initi se

uciniti se

pricinjavati se

priciniti se

delovati

osecati

tumacditi

protumaciti

imati naumu

RiR|Rr (R[NP (R |-

modi

[any
o

smatrati

govoriti

reci

kazati

slagati se

sloziti se
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padezinoj formi
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sjedinjen sa
znacenjem
prideva/glagola
iz predikata
izri€ne

reCenice

misljenje / 1 / /

bez ekvivalenta / 1 / /

Tabela 3: Pregled prevodnih ekvivalenata glagola synes

U odnosu na 77% pokrivenosti potkorpusa tro leksemama iz derivacionog
gnezda glagola ‘misliti’, oni ovde cine tek 30% svih prevodnih ekvivalenata.
Znacajan udeo ima vidski glagolski par ’Ciniti se’ : “uciniti se’, priblizno 23% srpskog
dela potkorpusa synes. Prilicno visoka ucestalost ovog prevodilackog resenja nije
iznenadujuca uzevsi u obzir da glagol synes etimoloski pripada glagolima vizuelne
percepcije?, a da se znadenje glagola ’(u)¢initi se’ zasniva na percepciji, odn.
primanju culnog stimulusa iz spoljasnje sredine. U literaturi se ovaj glagol pominje
kao marker inferencijalne evidencijalnosti (Trbojevi¢-Milosevi¢, 2004: 168), a sa
glagolom synes mu je zajednicka izrazita subjektivnost - izvor informacija je sam
govornik. U frekventnije ekvivalente spada jos i glagol ‘smatrati’, zabeleZen u
deset primera.

Posebno bismo se osvrnuli na dve grupe ekvivalenata koje ne sadrze
glagolski ekvivalent lekseme synes. U prvoj grupi je u prevodilackom postupku
primenjena strategija transponovanja semantickog sadrzaja glagola synes u
receptivni agens u zavisnoj padeznoj formi (10 primera):

(15) ... fra det av prosjektene sine han syntes var mest presserende. (Elv,
11)
(doslovno: ... sa onog od svojih poduhvata za koji je msilio da mu je
najpreci’)
... sa onog od svojih poduhvata koji mu je tad bio najpreci. (Kleta, 12)
(16) Deter litt kaldt, synes jeg. (Elv, 76) (doslovno:’Malo je hladno, mislim.’)
Nesto mi je zima. (Kleta, 64)
(17) Jeg synes den lukter vondt og er slitsom... (Aldri, 55)
(doslovno: "Mislim da on [pas] smrdi i da je naporan...’)
Meni pas smrdi i naporan mi je.... (Nikad, 40)

4 Njegovo primarno znacenje je ‘izgledati, ¢initi se, delovati’, i u tom znacenju je posvedocen
jo$ u periodu norenskog jezika u obliku synast/synask, povratnom obliku glagola syna 'pokazati’,
izvedenom od imenice syn 'vid’.
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Ovaj tip agensa je prisutan i u primerima u kojima su kao ekvivalenti
upotrebljeni glagoli: ‘Ciniti se’, ‘uciniti se’, ’priciniti se’, "pricinjavati se’ i ‘delovati’,
medutim, specificnost primera kao Sto su (15)—(17) jeste da u njima nema glagolske
lekseme koja funkcioniSe kao ekvivalent ishodisnog glagola, veé je semanticki
sadrzaj lekseme synes integrisan sa sadrZzajem agensa iz originalne recenice, a u
prevedenoj recenici je ovaj integrisani semanticki sadrzaj realizovan kao agens u
zavisnom padezu.

U drugoj grupi primera bez glagolskog ekvivalenta dolazi do sjedinjavanja
znacenja upravnog glagola sa znacenjem prideva ili glagola iz predikata zavisne
klauze u jedinstvenu semantic¢ku celinu (12 primera):

(18) ... og den lukta godt, synes jeg. (Elv, 46) (doslovno: ... i mirisalo je
dobro, mislim’)
... 1 UZivao u mirisu (Kleta, 39)

(19) ... om han syntes det var morsomt. (Elv, 150) (doslovno:’...ako je mislio
da je to zabavno’)
... kad ga je ve¢ toliko to zabavljalo. (Kleta, 120)

(20) ... syntes de ikke at de trengte G holde Igftet sitt. (Dager, 164)
(doslovno: ’... nisu mislili da je trebalo da odrZe obedéanje’)
... hisu hteli da odrZe obecanje (Dani, 164)

Na ovaj nacin se postize neka vrsta interiorizovanja radnje, i pojacava se
njena dinamika. Zavisne agentivne forme prisutne su u 54 primera, Sto ¢ini 41%
srpskog dela potkorpusa synes. Njima se, izmedu ostalog, izrazava subjektivni
odnos prema sredini (Alanovi¢, 2005: 178), sto korespondira sa znacenjem
subjektivne evaluacije tipicnim za glagol synes.

Pored primera u kojima je znacenje ishodiSnog glagola iskazano agensom
u zavisnom padezu, prevodioci se tek u jednom slucaju odlucuju za formalni
ekvivalent koji nije glagol:

(21) Deter en Iggn at jeg ikke gjar det, jeg ville spurt henne hva hun
syntes. (Dager, 32)
(doslovno: ... pitala bih je Sta misli.’)
LaZ je da nije tako, pitala bih je za misljenje. (Dani, 35)

| uovom delu grade, kao i kod glagola tro, prevodioci se u nekim slucajevima
opredeljuju za glagole govorenja kao prevodne ekvivalente: ili za formulaicno
‘rekao bih/rekla bih’, kojim se podvladi subjektivnost propozicije, ili za glagol
"kazati’, obi¢no uz vrSioca radnje koji nije govorno lice, Sto bismo mogli objasniti
kao strategiju kojom se objasnjava uvid u tude utiske. Subjektivnost je izrazena i u
primerima u kojima su ekvivalenti glagoli ‘tumaciti’ i ‘protumacditi’.
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Ispitivanjem semantickog okruzenja prevodnih ekvivalenata glagola synes
uocili smo da se misljenje iskazano ishodisnim glagolom cesto odnosi na culni
utisak vrSioca upravne radnje i da se uz glagol synes pojavljuju i glagoli percepcije:

(22) Jeg leter i mitt eget ansiktsuttrykk fra den dagen, og synes jeq ser
noe, ... (Dager, 194)
TraZim po sopstvenom izrazu lica na slici i ¢ini mi se da nesto vidim, ...
(Dani, 195)

(23) Selv om det er stille, synes jeg av og til jeg hgrer noen utenfor.
lako je tiSina, ponekad mi se ucini da ¢ujem nekog napolju.

(24) Jeg synes den lukter vondt og er slitsom,... (Aldri, 55)
Meni pas smrdi i naporan mi je, ... (Nikad, 32)

Predikat zavisne klauze najces¢e je kopulativni predikat s pridevom
evaluacione semantike: skremmende ‘zastrasujuéi’, sympatisk ’simpatican’,
grusom’strasan’, ’uzasan’, god’dobar’, rar’c¢udan’, grei’dobar’, 'odlican’, morsom
’zabavan’, viktig 'vazan’, fornuftig ‘razuman’, pen’lep’, ubehagelig’'neprijatan’, itd.
Govorno lice izrazava svoj sud o nekoj situaciji ili o necijem izgledu ili ponasanju.

4. Diskusija

Ukoliko uporedimo rezultate kvantitativnog dela istraZivanja, uo¢avamo da
se obe ispitivane lekseme najceSce prevode glagolima misljenja srpskog jezika,
od kojih je misliti najfrekventniji. U potkorpusu tro ovo prevodilacko resenje,
medutim, pokriva ¢ak 64% ekscerpiranih jedinica, dok je u potkorpusu synes
zastupljeno u samo 28% slucajeva. Kao ekvivalenti u oba potkorpusa zabeleZeni
su i glagoli govorenja, Sto nije neocekivano buduéi da se misljenja i li¢ni utisci
Cesto dele s drugim ucesnicima u govornoj situaciji. Zanimljivo je da je glagol reci
u svim primerima vezan za govorno lice i da je sistematski realizovan u potencijalu
iako je originalna recenica formirana u prezentu, dok je glagol kazati upotrebljen
uz vrsioca radnje koji moZe biti sagovornik, ali i lice koje nije u¢esnik u razgovoru.
Kako potencijal u srpskom jeziku moZe biti pokazatelj epistemicke modalnosti i
evidencijalnosti, odnosno moZe ukazivati na distanciranje govornika od istinitosti
propozicije i na subjektivhu evaluaciju, izbor sekvenci rekao bih/rekla bih kao
ekvivalenata glagola synes i tro evidentno pociva na epistemickim i evidencijalnim
elementima njihovog znacenja. Jo$ jedna grupa ekvivalenata zajednicka za oba
potkorpusa obuhvata glagole “Ciniti se’, ‘uciniti se’, ‘delovati’, takode markere
evidencijalne modalnosti. Oni se daleko ¢esée srecu kao ekvivalenti glagola synes,
u 12% slucajeva, dok je njihov udeo u potkorpusu tro samo 4%.
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Uporedujuci nacine ostvarivanja ekvivalencije zapazili smo i izvesne razlike.
Glagole 'verovati’ i ‘poverovati’ beleZimo kao ekvivalente iskljucivo lekseme tro,
dok se glagol ‘osecati’ pojavljuje samo kao ekvivalent lekseme synes. Postojanje
ekvivalenta u vidu glagolske lekseme zastupljenije je u potkorpusu glagola tro,
dok se u petini korpusa glagola synes ekvivalencija ostvaruje inkorporiranjem
semantickog sadrzaja ovog glagola u agentivnu formu ili u predikat koji nastaje
spajanjem vise elemenata iz originalne recenice, i to na takav nacin da propozicioni
sadrzaj dobija li¢niji ton. Objasnjenje ovakvog prevodilackog postupka, kao i Cest
izbor glagola koji zahtevaju vrSioca radnje u zavisnom padeznom obliku u okviru
potkorpusa synes, moze se objasniti izrazito subjektivnim karakterom misljenja
izrazenog ishodisnim glagolom.

Ispitivanjem kvalitativnih odlika grade utvrdili smo da se sadrzaj propozicije
uvedene glagolom tro umnogome razlikuje od sadrzaja dopunske klauze uvedene
glagolom synes. Dok leksemu tro u velikom broju slucajeva prati dopunska
struktura u kojoj se predvidaju bududi dogadaji ili buduce reakcije sagovornika
ili trecih lica, u potkorpusu synes primera sa dopunskom izricnom recenicom u
budu¢em vremenu ima veoma malo. U njima se ne govori o ne¢emu za $ta govorno
lice pretpostavlja da ¢e se dogoditi, ve¢ su u pitanju saveti i misljenje govornika
o tome Sta bi trebalo uraditi u datoj situaciji. Dominantan sadrzaj zavisne klauze
u potkorpusu synes Cini subjektivna procena govornog lica u vezi sa situacijom u
kojoj se nalazi ili s ljudima u njegovoj okolini. Dok je predikat dopunske zavisne
recenice u potkorpusu tro gotovo uvek glagolski, predikat izriéne recenice koja
prati leksemu synes najcesée je kopulativni, a pridevi i prilozi u funkciji predikativa
pripadaju sferi subjektivne ocene. Analizirajuéi prikupljenu gradu, uocilismo jednu
naizgled zajednicku odliku dopunske klauze, a to je prisustvo glagola percepcije
u okruzenju leksema tro i synes i iskazivanje misljenja o neCemu Sto se zasniva
na informacijama primljenim culima. Ipak, ovde postoji sustinska razlika izmedu
synes i tro. Dok je Culni utisak koji prati glagol synes glavni sadrzaj propozicije,
Culni utisak kao dopuna lekseme tro zapravo sluzi kao dokazni materijal za tvrdnju
o svetu koji okruzuje govornika, kao temelj na kom govornik zasniva svoju tvrdnju.

Gotovo svi prevodni ekvivalenti prisutni u nasoj gradi upucuju na izrazito
subjektivnu prirodu propozicije ili na nesigurnost u istinitost iznetog misljenja,
te se mogu svrstati medu markere evidencijalnosti i epistemi¢cke modalnosti.
Od tog obrasca odstupaju jedino primeri u kojim su upotrebljeni glagoli ‘znati’ i
"primetiti’, koji impliciraju daleko veéu sigurnost u propozicioni sadrzaj nego $to je
uobicajeno kod ispitivanih glagola.

5. Zakljucak

U radu smo ispitivali semanticke i sintaksicke odlike norveskih glagola
misljenja tro i synes analizirajuéi njihove prevodne ekvivalente u prevodima
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Cetiri norveska savremena romana. U gradu je uslo 500 prevodnih parova, 376 iz
potkorpusa tro i 124 iz potkorpusa synes. Na kvantitativnom planu smo zakljucili
da srpski glagol 'misliti’ nije podjednako dominantan kao prevodni ekvivalent
oba ispitivana norveska glagola. Daleko se ¢esce vezuje za leksemu tro, kojom se
iskazuju misljenja koja zapravo zahtevaju misaoni proces pre nego Sto ih govornik
formira i koja se odnose na proverljive Cinjenice. Stav iznet pomocu glagola tro
moZze biti osporen kao netacan od strane slusalaca ili sagovornika, te se upotrebom
ovog glagola govornik na neki nacin orgaduje od izjave i samim tim stavlja glagol
tro u neku vrstu suprotnog odnosa sa glagolom vite ‘znati’, kojim se iskazuje
apsolutna uverenost u sadrzaj propozicije. Kao prevodni ekvivalenti lekseme
synes izdvajaju se konstrukcije sa receptivnim agensom u zavisnom padeZu, ¢ime
se reflektuje krajnje subjektivna priroda ovog glagola, kojim se iskazuju sudovi
izrazito evaluativnog tipa.

Zakljucci bi se mogli upotpuniti ispitivanjem odnosa prevodne ekvivalencije
na istom paru jezika, ali u suprotnom smeru: kako se centralni glagol misljenja
srpskog jezika, ‘misliti’ moZe prevesti na norveski jezik i utvrditi koji faktori iz
izvornog jezika uticu na izbor glagolske lekseme u ciljnom jeziku.
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NORWEGIAN VERBS TRO AND SYNES
AND THEIR TRANSLATION EQUIVALENTS IN SERBIAN LANGUAGE

Summary

This paper is a continuation of our research devoted to Norwegian verbs of thinking.
The focus is on the verbs tro and synes, and the research is carried out on the basis of
the translation corpus that includes four contemporary Norwegian novels and their
translations into Serbian. In the analysis of the material, we are using both quantitative
and qualitative approaches in order to ensure the most valid results. Quantitative analysis
shows that the dominant translation equivalent for both lexemes is the Serbian verb
‘misliti’ (to think), but it is far more prevalent in the tro subcorpus. In the synes sub-
corpus, on the other hand, there is a greater variation among translation equivalents; in
addition to verbs of thinking, a significant portion consists of verbs from the derivational
family of the lexeme ’Ciniti se’ (to seem). Moreover, almost half of the examples in the
Serbian part of the synes subcorpus are characterized by a subject in the oblique case,
which indicates the highly subjective nature of this verb. The translation equivalents of
both verbs reflect their epistemic and evidential meanings.

Keywords: Verbs of thinking, synes, tro, Norwegian language, Translation
equivalents, Contrastive analysis
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KARAKTERISTIKE PERFEKTA KAO PRETERITALNOG GRAMATICKOG
VREMENA U SAVREMENOM DANSKOM JEZIKU

U savremenom danskom jeziku perfekat predstavlja sloZzeno gramati¢ko vreme ciji
se temporalni fokus ne ogranicava samo na proslost, iako se perfekat tradicionalno
smatra preteritalnim glagolskim oblikom. Polaze¢i od hipoteze da se situacija
iskazana perfektom direktno stavlja u korelaciju sa sadasnjo$¢u koja je polazna
referencijalna tacka svakog iskaza u perfektu, u ovom radu se na primerima
iz online korpusa pri reéniku Den Danske Ordbog (skra¢eno: DDOQ) ispituju
perfekatska znacenja koja postoje u savremenom danskom jeziku. Metoda rada
je stoga deskriptivna. Analizom sli¢nosti i razlika u radu se precizira i tradicionalna
terminologija u vezi s perfektom. Osvrtom na znacenja sadrzana u perfektu kao
gramatickom vremenu, u radu se dolazi do zakljucka da ovaj oblik eksplicitno
iskazuje vezu proslosti sa sadasnjoscu, kao i da temporalni fokus perfekta nije nuzno
na proslosti uprkos uvrezenim definicijama perfekta kao preteritalnog tempusa.

Klju€ne reci: savremeni danski jezik, perfekat, preteritalnost, gramaticko vreme.

0. Uvod
U ovom radu se ispituju osobine odnosa izmedu perfekta kao tempusa u

danskom jeziku i preteritalnosti kao sfere temporalnosti. Temporalnost obuhvata
situacije (odnosno radnje, stanja i zbivanja) koje su se odigrale u proslosti.
Proucavanjem temporalnog fokusa situacija iskazanih u perfektu, tempusu koji
se u danskim gramatikama tradicionalno naziva preteritalnim vremenom, u
radu se opisuju i preispituju pojedinosti tog tempusa. Polazedi od hipoteze da u
danskom jeziku perfekat ipak nije puko preteritalno vreme i da je uvek u vezi sa
sadasnjoséu, u radu se ilustruju znaéenja koja perfekat moze da ima. Na taj nacin
se problematizuje i inherentnost nekih znacenja samog perfekta, te se postavlja
pitanje da |i odredena perfekatska znacenja zapravo pocivanju na upotrebi

tipizirane leksike kojom se iskazuje izvesna situacija.

* marko.pettep@gmail.com
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KARAKTERISTIKE PERFEKTA KAO PRETERITALNOG GRAMATICKOG VREMENA

Kada je rec o situaciji, u radu se ona tretira iz dva klju¢na aspekta: radnja
(ili aktivnost) i rezultat (ili posledica). Pod aktivnos¢u se, u kontekstu ovog rada,
podrazumeva ono Sto se desilo u nekom ekspliciranom ili pak impliciranom
trenutku koji se pozicionira u proslosti u odnosu na komunikacionu situaciju, Sto
sve aktivnosti navedene u primerima u radu Cini preteritalnim. Pod rezultatom se
misli na viSak na ono Sto je vidljiva i opipljiva konsekvenca aktivnosti. Vremenski
fokus rezultata je joS jedna od stavki koje se ispituju. Shodno kompleksnosti
temporalnosti, kako u jeziku tako i van njega, u radu se pravi distinkcija izmedu
realnog i gramatickog vremena koje se iskazuje upotrebom tempusa u jeziku.

Analiza je u radu sprovedena na primerima preuzetim iz razli¢itih gramatika
savremenog danskog jezika i online korpusa pri recniku Den Danske Ordbog
(Danski recnik). Primeri iz tog recnika su oznaceni skracenicom KDK.

1. Temporalnost, vreme i gramaticko vreme

Pojam temporalnosti, u uzem smislu reci, ,ukljucuje leksicko, gramati¢ko
i kontekstualno vreme“? (Gilmutdinova & Sadykova, 2015: 395), odnosnho
sredstva za iskazivanje vremena kao kategorije, dok se temporalnost u Sirem
shvatanju rec¢i tumaci kao odnos realnog i konceptualnog vremena koje se
markira u jeziku i gramatici. Temporalnost, drugim recima, pociva na korelaciji
izmedu realnog vremena i gramatickog vremena. Posto se u tradicionalnoj
gramatici, u principu, polazi od toga da govornik upotrebom nekog gramatickog
vremena odreduje i opisuje interakciju situacije i trenutka govora, realno vreme
¢e uvek biti sadrZano u trenutku govora kao primarne referencijalne tacke koja
predstavlja odraz stvarnosti. Dakle, na primer, sve situacije koje su se desile pre
komunikacione situacije fokusiraju se na proslost, situacije koje se u manjoj ili
vecoj meri preklapaju s trenutkom govora govore o sadasnjosti, dok buduénost
obuhvata situacije koje tek treba da uslede. U svim ovim slu¢ajevima, zavisno od
toga na koje se vreme temporalnost fokusira, govorimo o razli¢itim temporalnim
fokusima. Temporalni fokus gramatickog vremena je multidimenzionalan zato
Sto odredenu situaciju potencijalno moZemo da smestimo u bilo koje gramaticko
vreme, a realno vreme karakterisu jednosmernost i ireverzibilnost — od proslog ka
buduéem (Gilmutdinova & Sadykova, 2015: 396). Prema tome, vazno je imati na
umu da vreme i gramaticko vreme predstavljaju dva razli¢ita koncepta. Jo$ jedna
distinkcija leZi u Cinjenici da se pojmom vreme obuhvataju proslost, sadasnjost i
buduénost, dok je broj gramati¢kih vremena i teorijski i prakticno znatno vedi, a
varira od jezika do jezika.

U danskom jeziku se odredena prosla situacija u odnosu na trenutak
govora morfoloSki moZe reprezentovati prezentom, preteritom, perfektom i
pluskvamperfektom. Medutim, odabir tempusa je ,,komplikovan, kako zbog broja

2“[...] includes lexical, grammatical and contextual time.”
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gramatickih vremena koja su u opticaju, tako i zbog mnogo razlicitih nacina na koje
se gramaticka vremena mogu upotrebiti“® (Declerck, 1990: 80). Navedena tvrdnja
potkrepljuje se npr. istorijskim prezentom. Pluskvamperfekat upotrebljavamo
kada referiSemo na situaciju u proslosti koja se odigrala pre neke druge situacije
u proslosti.

Primecujemo da je govorna situacija kljuc¢na referencijalna tacka i da se
odabirom jednog tempusa naustrb nekog drugog iskazuje temporalni odnos koji je
u stvari subjektivan. Radi se o vremenskoj predstavi koju je uspostavio posiljalac, pa
je predstava o vremenu subjektivna. Ovaj nacin vremenske orijentacije naziva se
deiktickom orijentacijom u vremenu, buduci da je njeno ishodiSte komunikaciona
situacija u realnom vremenu, a sagledava se iz posiljaoceve sadasnjosti (Glismann,
1986: 238—-239). Nasuprot deikti¢koj, Glisman navodi intersubjektivnu orijentaciju
u vremenu, koja obuhvata situacije pozicionirane u odnosu na sate, dane ili
godine. Ovim tipom orijentacije se vreme svesno i namerno objektivizuje tako sto
se stvara sistem kojim je moguce ustrojiti i uporediti situacije. To je razlog zasto
je Glisman naziva intersubjektivnom. Primer je bilo koji vid istorijske hronologije
koja ne daje redosled situacija iz ugla trenutka govora nego naspram odredenog
kulturno-istorijskog dogadaja, Sto je u zapadnoj civilizaciji Hristovo rodenje. No,
buduci da se intersubjektivna orijentacija u vremenu ne oslanja na komunikacionu
situaciju kao centralnu referencijalnu tacku, u radu se ispituje da li se ona srece
u perfektu u savremenom danskom jeziku, zatim koja joj je u tom slucaju glavna
referencijalna tacka i koja karakteristika perfekta dozvoljava da se aktualizuje
ovakvo znacenje.

Svakitempus, atimeiperfekat, karakteriSu dva obeleZja. Prvo je morfoloskog
karaktera, a po svojoj sustini je binarno diferencijalno jer ukida temporalni
sinkretizam (perfekat = VK__ veere/have + part, 1> DTUEO obelezZje je pak semantickog
karaktera, a za razliku od prvog, parcijalno je diferencijalno u paradigmatskim
odnosima usled temporalne sinonimije.

Dodatna poteskoéa lezi u tome Sto temporalna lokalizacija nije uvek
transparentna posto izmedu vremena i tempusa ima diskrepancija. Stoga, ,,svaki
prikaz dogadaja u vremenu mora da obuhvati ¢injenicu da se neki dogadaji ne
desavaju uvek u potpunosti u proslosti, sadasnjosti ili buduénosti u odnosu na
trenutak govora“ (Harper & Charniak, 2002: 3). Osim toga, temporalni fokus
situacije Cesto se sastoji od viSe referencijalnih ta¢aka u stvarnom vremenu i u
odnosu na trenutak govora. Gramaticka vremena koja referiSu na izvesnu situaciju
u proslosti ne isklju¢uju moguénost da situacija i dalje vazi u realnosti u trenutku

3, [...] complex, both because of the number of tenses that are involved and because of the many
different ways in which these tenses can be used. “

4, [...] any representation of events in time must capture the fact that some events do not always
wholly occur in the past, present, or future with respect to the time of utterance.”
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govora. Upravo ova odlika se neretko uzima za osobinu koja perfekat, semanticki
gledano, distingvira od preterita.

2. Perfekat naspram temporalnih kategorija sadasnjosti i proslosti

Kao glavna karakteristika perfekta u danskoj gramatici se nacelno pominje
vezaizmedu proslostiisadasnjosti(Holmesetal.,2000:91-92). Drugi autorinavode
da perfekat u danskom jeziku definiSe to Sto se koristi u situaciji koja se odigrala
u proslosti da bi opisala izvesno stanje u sadasnjosti (Christensen & Christensen,
2019: 147-149). Drugim recima, perfekat se vezuje za tzv. naknadno stanje (dan.
eftertilstand), ¢ime se podrazumeva proizvod, posledica ili iskustvo koje je ostalo
u sadasnjosti za konkretnim dogadajem u proslosti. Ako je Ana slomila ¢asu, ¢asa
je sad slomljena. U datom primeru se akcenat pomera sa situacije u proslosti na
njen objektivni rezultat u sadasnjosti. Ishod je vazniji od samog dogadaja. Isti taj
odnos zapazamo u primeru (1).

(1) Han har forladt sin kone og bgrn en sgndag morgen. (KDK)
Napustio je svoju Zenu i decu jednog nedeljnog jutra.

Dakle, postoji referencijalna tacka u proslosti, ali nije odredena zato Sto
ne pruza nikakvu konkretnu informaciju o trenutku radnje. lzvesno je vreme
radnje i to da je situacija svrsena, ali ni po ¢emu se ne specifikuje vreme situacije.
Stoga, cela priloSka odredba u primeru bi mogla da se izostavi, a da se znacenje
ne promeni, Sto nas dovodi do zakljucka da sustina nije dogadaj, veé njime
prouzrokovano stanje u trenutku govora kao glavnoj referencijalnoj tacki. Dakle,
subjekat je izvrSio radnju nad objektom, ¢ime se implicira da objekat recenice
u trenutku govora joS trpi posledice radnje sprovedene u proslosti. U pitanju
je situacija Ciji temporalni fokus za pocetni trenutak ima neprecizno odreden
trenutak u proslosti, a traje i u trenutku iskazivanja. Sadasnjost je u ovom slucaju
implicitna, a temporalnost kontekstualna. Isto tako, moze reéi da je orijentacija
date situacije subjektivna, a ne intersubjektivna, posto se ne konceptualizuje kao
hronologizacija i posto referiSe na komunikacionu situaciju kao ishodiste. Iz tog
razloga perfekte u primerima (2) i (3) moZzemo doZiveti kao primere subjektivne
orijentacije u vremenu.

(2) Udsendelsen har faet titlen “Ti ar, der rystede verden”. (KDK)
Emisija je dobila naslov , Deset godina koje su uzdrmale svet”.
(3) De er kommet hjem fra hospitalet. (KDK)
Vratili su se kuci iz bolnice.

Kao Sto je to bio slucaj sa primerom (1), u primerima (2) i (3) takode
primecujemo glagol u perfektu kojim se iskazuje situacija ciji se temporalni fokus
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nalazi u sadasnjosti. U primeru (2) kao polaznu tacku imamo cinjenicu da je
subjekt recenice u nekom (nespecifikovanom) trenutku u proslosti izvrSio radnju.
Medutim, naglasak ni ovog puta nije na aktivnosti, odn. na vrSenju te radnje, nego
na njenom rezultatu koji je aktuelan u trenutku govora. Isto to vaziiza primer (3) u
kom do izrazaja ne dolazi ¢in (povratak kuci), veé ¢injeni¢no stanje koje nastalo tim
¢inom i koje vazi u komunikacionoj situaciji, pa je stoga izvesno da traje veé neko,
neodredeno vreme. Dakle, premda je u primerima (2) i (3) —identi¢no primeru (1)
— aktivnost iskazana perfektom smestena negde u neekspliciranoj proslosti, Sto
bi bio razlog da perfekat u ovim sluéajevima shvatimo kao preteritalno vreme, ne
mozZemo da zanemarimo referencijalnu tacku u sadasnjosti na koju svi ovi primeri
upucuju. Osim toga, situacije u navedenim primerima se sustinski ne odnose
na proslost buduci da ne pruzaju nikakve informacije o samoj aktivnosti, vec
opisuju trenutno aktivno stanje u deikticki sagledanoj sadasnjosti koja zajedno sa
preteritalnim pocetkom situacije predstavlja temporalni fokus situacije u perfektu.

Sada se, medutim, namece pitanje da li je odlika perfekta da povezuje
radnju u proslosti i njen rezultat u sadasnjosti (tj. u komunikacionoj situaciji) uvek
relevantnai da li je ona klju¢na za diferencijaciju perfekta kao tempusa u danskom
jeziku. Da bismo odgovorili na to pitanje, u nastavku se —s namerom da ispitamo
odlike perfekta koje uti€u na to da se u iskazu odabere bas perfekat umesto
nekog drugog preteritalnog tempusa — osvréemo na podelu koju je predloZio Oto
Glisman (Glismann, 1986).

3. Podela na modalni i nemodalni perfekat

Prema Glismanu, u savremenom danskom jeziku zapravo postoje dva
perfekta. Jedan je modalni (dan. modalperfektum), a drugi nemodalni (dan.
ikke-modal perfektum). Distinkcija je u tome da li je situacija iskazana perfektom
verovatna ili stvarna, ali autor je, uprkos nazivu, ipak ne tretira kao nacin (modus),
veé kao modalnu upotrebu tempusa.

3.1. Modalni perfekat u savremenom danskom jeziku

Upotrebom modalnog perfekta se saopsStava da se ,znanje o tome Sto
se desilo u proslosti ne zasniva na direktom posmatranju“ (Glisman, 1986:
248). Znacenje tzv. modalnog perfekta u danskom se semanticki kvalifikuje kao
verovatnoda da se radnja u proslosti dogodila na izvestan nacin. Zato se modalni
perfekat zapravo moze shvatiti kao temporalno-modalni perfekat jer jeste u
pitanju prosla radnja, s time Sto je logicki rekonstruisana. Pa na primer:

(4) Tyven er kommet ind ved at knuse et vindue. (Glisman, 1986: 248)
Lopov je usao slomivsi prozor. (Lopov mora da je usao tako Sto je slomio
prozor.)

5 ,[...] viden om det der skete dengang netop ikke bygger pa direkte iagttagelse.”
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U primeru (4) imamo proslu radnju s rezultatom vidljivim u trenutku govora.
Upotrebom perfekta u ovom slucaju, posiljalac stavlja do znanja da zapravo nema
definitivnu informaciju o tome kako se radnja u proslosti odigrala, pa on pruza
svoju rekonstrukciju dogadaja zasnovanu na verovatnodi koja se pak zasniva na
rezultatu ili posledicama iskazane radnje u proslosti. Akcenat je, kao i u svim
prethodnim primerima, u stvari na rezultatu koji je i ishodiSna i referencijalna
tacka radnje u proslosti.

Da se radi o objektivnom opisu radnje u proslosti, radnje cija je izvesnost
neupitna, doslo bi do upotrebe preterita umesto perfekta. Naime:

(5) *Tyven kom ind ved at knuse et vindue.
Lopov je uSao slomivsi prozor.

Razlika u primerima (4) i (5) je u tome Sto primer (5) naglasava izvesnost
radnje koja se dogodila u proslosti. Dakle, preteritom posiljalac saopStava o
datu radnju. Primerom (4) u kojem se upotrebljava perfekat, posiljalac iskazuje
svoju pretpostavku o tome Sta se desilo, a pretpostavka je zasnova na sadasnjem
rezultatu prosle radnje. Zato se moZe reci da i preterit i (temporalno-modalni)
perfekat referiSu na radnju, s tim Sto se preterit ne osvrée na njene trenutne
posledice, dok su posledice referencijalna tacka kada se koristi perfekat. Ista je
situacija u primerima (6a) i (6b). Naime:

(6a) Jeg var ude i haven, da du ringede. (Glismann, 1986: 249)
Bio sam u basti kad si zvao.

(6b) Jeg har veeret ude i haven, da du ringede. (Glismann, 1986: 249)
Bio sam u basti kad si zvao. (Mora da sam bio u basti kad si zvao.)

Primer (6a), u kojem se upotrebljava preterit, ilustruje faktuelnu situaciju.
S druge strane, primer (6b) ilustruje pretpostavljenu situaciju. Kada je re¢ o
istinitosti iskaza, izvesnost radnje u preteritu se ni po ¢emu ne dovodi u pitanje,
dok perfekat u primeru (bb) ipak ostavlja prostora za sumnju. Upravo zbog toga, u
primeru (6b) se zapaZa visok stepen modalnosti koje u (6a) nema.

Temporalno-modalni perfekat, sudeci po prethodnim primerima, ilustruje
situaciju Cija je temporalnost preteritalna, ali Cija je izvesnost modalna. Jeste
izvesno da se situacija desila nekad u proslosti, ali nema jasnih informacija o
njoj, pa je zato moguce da je posiljalac u pravu u svojoj rekonstrukciji dogadaja,
ali moguce je i da se vara. Sam dogadaj, u neku ruku, dolazi do izrazaja u svim
ovim primerima, ali temporalno-modalni perfekat pomera fokus sa objektivnosti
situacije na cinjenicu da je ona rekonstruisana pre nego realna. Pritom, jedine
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realne referencijalne tacke u modalnom perfektu su sama komunikaciona
situacija i rezultati prosle aktivnosti koja je vidljiva u komunikacionoj situaciji, pa
one zato predstavljaju dve ishodiSne instance iskaza. To znaci da je realno samo
ono ¢ime posiljalac u trenutku govora raspolaze kao konfirmacijom pretpostavke
na kojoj pociva situaciju iskazana temporalno-modalnim perfektom. Stoga, iako se
za situacija moZze reci da je modalna, ona se nalazi u proslostii opet je usko vezana
za aktuelno stanje stvari u sadasnjosti, Sto se sada vec Cini krucijalnom odlikom
perfekta kao gramatickog vremena.

3.2. Nemodalni perfekat u savremenom danskom jeziku

Drugi tip perfekta koji Glisman (Glismann, 1986) uvodi je tzv. nemodalni
perfekat® koji se odnosi na perfekatska znacenja bazirana na faktuelnoj
korelativnosti izmedu neke situacije u proslosti i komunikacione situacije kao
ishodiSne referencijalne tacke. Prema tome, nemodalni perfekat obuhvata sva
perfekatska znacenja koja nisu hipoteticka, rekonstruisana niti doZivljena, vec
transparentna, realna i izvesna. To znaci da je trenutak govora stvaran koliko i
sama prosla aktivnost, tj. situacija, koja je sadrZzana u glagolu u perfektu. Dok
je modalni perfekat iskazivao verovatnoéu, nemodalni sada iskazuje Cinjenice i
objektivnost. , Ovim putem se markira direktna veza izmedu ranijeg dogadaja i
komunikacione situacije”” (Glismann, 1986, s. 249), a fokus se iz trenutka govora
usmerava unazad ka aktivnosti u proslosti ostvarujudi direktnu vezu koja moze da
bude heterogena.

3.2.1. Transformativni nemodalni perfekat

Transformativni perfekat predstavlja prvi tip nemodalnog, odn. primarnog
perfekta. No, u zavisnosti od toga da li se kao ishodisno obeleZje perfekatskog
znacenja uzima transformacija ili rezultat, moZe se koristiti i alternativni termin
— rezultativni perfekat (Durst-Andersen, 2000). To ¢emo ilustrovati i objasniti
sledecim primerima.

¢ Termin nemodalni perfekat koji mi koristimo u radu modelovan je prema danskom terminu ikke-
modal perfektum. U pitanju je termin koji je uveo danski lingvista Oto Glisman (Otto Glismann),
ali ga koriste i mnogi drugi danski autori, medu kojima je Per Durst-Andersen. Durst-Andersen ¢ak
navodi da se u starijoj anglosaksonskoj literaturi sa pocetka XX veka koriste slicni termini kao Sto su
incomplete perfecticomplete perfectili pak inclusive presentipermanent present pri proucavanju iste
problematike, premda u engleskom jeziku (v. Durst-Andersen, 2000). Sam Glisman koristi nekoliko
termina. Naime, nemodalni perfekat se u Glismanovom opusu takode naziva primarnim perfektom
(dan. primaer perfektum) i normalnim perfektom (dan. normal perfektum) (v. Glismann, 1986).
Glisman sve ove termine koristi ravnopravno i sinonimno, ne ekspliciraju¢u nikakvu terminolosku
distinkciju.

7 ,Herved markeres der en direkte forbindelse mellem den fgrtidige begivenhed og
kommunikationssituationen.”
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(7) Han er gaet hjem. (KDK)
Otisao je kuci.

(8) Er du rejst bort? (KDK)
Jesi li otputovao?

(9) Jeg er blevet gammel, taenkte han. (KDK)
Ostario sam, pomislio je.

(10) Jeg har rejst mig pa mine stive ben. (KDK)
Ustao sam na svoje ukocene noge.

U primerima (7), (8) i (9) dolazi do prelaska iz primarnog u sekundarno stanje
koje pak, iz perspektive posiljaoca, predstavlja promenu deiktickog karaktera.
U navedenim primerima je subjekat recenice izvrSio radnju izvan primarne
komunikacione situacije u kojoj su ipak vidljive posledice i rezultati radnje, a
rezultat radnje je neka transformacija. Rec je, dakle, o radnji koja u sadasnjostiima
eksplicitne rezultate nastale transformacijom u nekom implicitnom vremenskom
prostoru koji je prethodio sadasnjosti i komunikacionoj situaciji.

Medutim, ovo — prema Glismanu — znacenje perfekta moguce je shvatiti i
kao posledicu odabira tipizirane leksike koja se javlja u vidu glagola u primerima
(7), (8)i(9). Drugim rec¢ima, moZze se reci da nije u pitanju imanentna karakteristika
samog perfekta kao tempusa, veé da se u stvari radi o specifikovanoj semantici
mutativnih i intranzitivnih perfektivnih glagola zbog kojih deluje da perfekat u
navedenom specificnom znacdenju ima transformativhu komponentu. Stav da je
transformativnost zapravo posledica leksicke semantike moZze se argumentovati
¢injenicom da se transformativni perfekat u primerima (7), (8) i (9) ne udaljava od
osobina koje je imao u svim prethodnim primerima, a one se ti¢u sekundarizacije
radnje u proslosti i fokusiranja na njenom rezultatu u trenutku govora kao
najvaznijeg elementa.

Iz ovoga sledi zaklju¢ak da su termini transformativni i rezultativni perfekat
podjednako validni. Jednim se poentira transformacija prikazana perfektom, dok
se drugim terminom primat daje rezultativnosti. Zajednic¢ko im je to $to nacelno i
transformacija i rezultat iziskuju postojanje ranije radnje kako bi se ostvarili, Sto je
u skladu s osobinom ovog tipa perfekta u kojem se fokus skrece sa svrSene radnje
na novonastalo stanje izazvano ranijom situacijom.

3.2.2. Eksperijencijalni nemodalni perfekat
Eksperijencijalni nemodalni perfekat®, koji se kod Glismana (v. Glismann,
1986) javlja sa perifrasti¢cnim nazivom: netransformativni nemodalni perfekat sa

8 Termin eksperijencijalni perfekat se javlja kod P. Durst-Andersena (v. Durst-Andersen, 2000). Ovaj
autor navodi da je u pitanju termin koji se inicijalno koristio u anglosaksonskoj literaturi kao the
experiential perfect, ali se zbog analogije u perfekatskim znacenjima u engleskom i danskom moze
koristi i u slucaju danske gramatike.
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svrsenom radnjom, predstavlja suprotnost transformativnom perfektu. Ono sto
odmah zapazamo je da jedan tip izrazava svrSenu radnju koja je prouzrokovala
trenutno aktuelnu promenu, dok drugi tip, iako referiSe na svrSenu situaciju u
proslosti, ne iskazuje transformaciju, makar ne primarno posto fokus nije na njoj.

(11) Det har jeg skrevet et helt digt om. (KDK)
O tome sam napisao Citavu pesmu.

(12) De har lavet en video. (KDK)
Napravili su video.

(13) Han har aldrig dreebt et andet menneske. (KDK)
Nikada nije ubio drugog coveka.

Ono Sto, pre svega, primecujemo u prethodnim primerima jeste prikaz
situacija koje su se odigrale u sferi preteritalnosti, pa je to njihov temporalni fokus.
Zatim, sve ove situacije su se u celosti odigrale u proslosti, pa su stoga svrsene.
Medutim, nijedna od njih ne sadrZi promenu na kojoj bi pocivala transformativnost,
aliipak mozemo redi da svaka ova situacija ima rezultat koji je evidentan u trenutku
govora. Recimo, ako je subjekat recenice u primeru (11) izvrSio radnju, onda je to
iz perspektive komunikacione situacije jedna svrSena radnja Ciji je rezultat iskazan
kao objekat recenice. Objekat recenice pak nije nastao transformacijom, a fokus
je na cinjenici da je subjekat izvrSio radnju (,,napisao®) u proslosti i da ona ima
rezultat (,,pesmu”) u komunikacionoj situaciji. Ista je stvar s primerom (12) u kom
je iskazana svrsena radnja s opipljivim rezultatom u sadasnjosti. Pritom, nije doslo
do promene.

U primeru (13) se daje specifi¢na situacija svrSene preteritalne radnje koja
se nikad nije ni desila u stvarnosti. Posto se radnja nije desila u proslosti, subjekat
recenice u sadasnjosti nema to iskustvo, pa nema ni transformativnosti. Ono po
¢emu primer (13) odstupa od (11) i (12) jeste to Sto za perfektom prati vremenska
odrednica. Naime, prilog nikad (dan. aldrig). Medutim, radi se o prilogu koji je
zapravo neprecizan i koji ne saopstava nikakvu dodatnu informaciju. Ako bi se on
izbacio iskaza, iskaz bi imao isti smisao.

Situacija iskazana eksperijencijalnim perfektom zasniva se na nekom
steCenom iskustvu i direktnoj opservaciji (ili njenom odsustvu, v. primer (14)).
Situacija u eksperijencijalnom perfektu se, dakle, desila u proslosti, a posto je
posledica iskustvo koje je usledilo, njena relevantnost za sadasnjost je empirijske
prirode.

3.2.3. Kontinuativni nemodalni perfekat

Odlika koja eksperijencijalni perfekat diferencira od kontinuativnog perfekta
jeste pitanje (ne)svrSenosti radnje. Drugim recima, dok je eksperijencijalni perfekat
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referisao na situaciju koja viSe ne traje u samom trenutku govora, kontinuativni
perfekat, obicno potpomognut temporalnim priloskim odredbama, iskazuje
radnju koja ima durativhu neprekinutost. 1z tog razloga se za ovaj tip koristi
termin netransformativni nemodalni perfekat s nesvrSenom radnjom (Glismann,
1986: 254). To e reci da je u pitanju perfekatsko znacenje koje zavisi od priloskih
odredbi za vreme i Ciji je temporalni fokus pozicioniran na preteritalnom planu
jer izrazava radnju ili situaciju koja je pocela u proslosti, ali se nije prekinula ni u
jednom momentu koji prethodi trenutku govora, te i dalje traje. Taj odnos ilustruju
naredni primeri.

(14) Jeg har altid elsket dig. (KDK)
Oduvek te volim. (Dosl. Uvek sam te voleo.)
(15) Hun har hadet mig af jalousi. (KDK)
Mrzi me iz ljubomore. (Dosl. Mrzela me je iz liubomore.)
(16) Lise og mig har kendt hinanden lzenge. (KDK)
Lisa i ja se poznajemo ve¢ mnogo godina. (Dosl. Lisa i ja smo se
poznavali dugo.)
(17) Vi har siden vaeret venner. (KDK)
Od tada smo prijatelji. (Dosl. Od tada smo bili prijatelji.)
(18) Men de har ikke boet her sa laenge. (KDK)
Ali oni ne Zive ovde tako dugo. (Dosl. Ali oni nisu Ziveli ovde tako dugo.)

Primer (14), (15), (16), (17) i (18) odnose se na situacije Ciji su temporalni
fokusi zapravo u sadasnjosti. Sve navedene recenice imaju inicijalnu tacku u
proslosti, bilo da je eksplicirana ili implicirana, ali radnje sadrzane u glagolima
vaze i u komunikacionoj situaciji. Medutim, sva ova znacenja su potpomognuta
priloskim odredbama kojima se iskazuje kontinuativnost. Osim toga, i sama leksika
koja se javlja u primerima je takode tipizirano durativnog karaktera bududida su u
pitanju nesvrseni glagoli koji mogu da se jave i u drugom preteritalnom tempusu
poput preterita.

(19) Jeg elskede dig i mange ar.
Voleo sam te mnogo godina.

(20) Jeg har elsket dig i mange ar.
Volim te (vec¢) mnogo godina.

Shodno tome, dok nesvrseni glagol u preteritu, kao u primeru (19), pokazuje
da je radnja u trajala u proslosti i da u trenutku govora ona vise ne traje, nesvrseni
glagol u perfektu, kao Sto u primeru (20), jo$S traje u sadasnjosti. Zato se moze
rec¢i da je kontinuativni perfekat u uskoj vezi sa semantikom nesvrsenih glagola,
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pritom vaznu ulogu igra povezanost perfekta kao tempusa sa sadasnjoscu. Time
se zapravo potvrduje tvrdnja da je ,perfekat retrospektivni varijetet prezenta”
(Jespersen, 1924: 269; citirano prema Durst-Andersen, 2000: 133).

4. Zakljucak

Tvrdnjom da se perfekat shvata kao retrospektivni varijetet prezenta
ukazuje se na to da u danskom jeziku perfekat ima tendenciju da iskazuje trenutno
aktuelnu rezultativnost preteritalne situacije koja se razmatra iz ugla sadasnjosti.
Perfekat saopsStava nesto o sadasnjosti, ali on u isto vreme dovodi sadasnjost u
kauzativnu vezu s prosloscu i tako uspostavlja direktnu vezu izmedu trenutnosti i
onog sto je do nje dovelo.

Perfekat u danskom jeziku ima dve referencijalne tacke: preteritalnu radnju
i prezentalni rezultat u komunikacionoj situaciji. Medutim, s obzirom na to da
radnja u prosSlosti mozZe da bude i rekonstruisana na osnovu rezultata vidljivih u
trenutku govora, primarna referencijalna tacka je trenutak govora, pa je aktivnost
podredena svojoj rezultativnosti. Cak i ako za sebe veZe priloku odredbu koja
referiSe na proslost, perfekat se fokusira na rezultat koji je proslost ostavila na sam
trenutak govora i sadasnjost. To se videlo na primeru kontinuativnog perfekta koji
zanemaruje specifikovanost vremenske odrednice. Stoga je orijentacija perfekta u
vremenu uvek subjektivna i pozicionira se u odnosu na komunikacionu situaciju,
a ne na objektivno vreme koje postoji u stvarnosti izvan intencije posiljaoca i
temporalnih korelacija u gramatici.

Osim Sto je subjektivno orijentisan u vremenu, perfekat je ponekad toliko
subjektivan da postaje modalan. No, ¢ak i tada se sadasnjost pokazala kao kljucni
aspekt jer kod temporalno-modalnog perfekta sadasnjost oblikuje situaciju u
proslosti, dok kod nemodalnih perfekatskih znacenja proslost oblikuje stanje u
proslosti.
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CHARACTERISTICS OF THE PERFECT TENSE
AS A PAST TENSE IN MODERN DANISH

Summary

The Perfect Tense (Danish perfektum, henceforth PT) is a verb form that is
traditionally regarded as a past tense form by Danish grammars. Being described as a
past tense, PT is expected to refer to situations that occur in the past. However, given the
fact that PT expresses a strong correlation between the past and the present in Modern
Danish, this paper challenges the very notion of PT being a past tense in the true sense
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of the term. The paper follows the hypothesis that PT relies on a combination of two
separate reference points of time, one being the situation taking place in the past and
being expressed by a PT form, and the other being a present result produced by the
past situation itself. Consequently, this paper argues that the past and the present are
intrinsically connected in PT. In hypothesis testing, the paper examines examples which are
to be found in an online text corpus provided by Den Danske Ordbog, namely KorpusDK. As
aresult, the paper uses a descriptive research method for the purpose of determining and
identifying all the main characteristics of PT as an allegedly past tense. After examining
those instances, the paper concludes that PT always and with no exceptions refers to both
the past and the present at the same time. Therefore, there is a major difference between

tense and time in Modern Danish.

Keywords: Modern Danish, Perfect Tense, past, tense.
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O JEAHOM TUMNY KAY3AUMUIE Y HOPBELLKOM JE3UKY:
ADEKTUBHA KAY3ALUIA®

Paa ce 6aBy ceMaHTUUYKOM aHaM30M adpeKTUMBHE Kay3almje, Koja ce naeHTuduKyje
Kao jedHa oA, LWeCT cynKkiaaca MHAMPEKTHE Kay3auuje M3parKeHe aHaNUTUYKUM
Kay3aTMBuma ca nomohHMm KaysaTuBHumM rnaronuma fa (‘mobutn’) u gjore
("umHUT’). OBaj TMN Kay3auuje M3parkaBa M3a3nBakbe MEHTANIHUX, eMOTUBHUX
M MCUXOMOLIKMX peakumja M CcTakba KoA Kay3aHTa, aduumMpaHor yyecHuKa
Kay3aTuBHe cuTyauuje. YuecHUUM adeKTMBHE Kay3aTUBHE cUTyauuje cy Hajmarbe
NPOTOTUMMYHM YYECHULM; HA MO3ULMjU Kay3aTopa je Kay3aTUBHU CTUMYYC, a Ha
Nno3nuUMju Kay3aHTa AOXKMB/baBaY.

K/byuyHe peuun: Kay3aTMBHOCT, aHA/JIMTUYKWM Kay3aTMB, WMHAMPEKTHA Kay3auuja,
HOPBELLKM je3nK, adeKTUBHA Kay3auuja, Teopmja npoToTUna.

0. Tema paga

OBaj papg ce 6aBu jeAHUM CEMAHTUYKUM MOATUMOM MHAMPEKTHE Kay3aLuje
y CaBPEMEHOM HOPBELUKOM je3uKy, WCKa3aHe aHa/UTUYKOM Kay3aTUBHOM
KOHCTPYKLUMjOM, Ca TEOPMUjCKMM  MNOMAasUWTEM Yy LWIMPEM  KOFHUTUBHO-
OYHKUMOHANHOM OKBMpPY 6asuMpaHOM Ha Teopuju MpoToTMMNA M  aHaAu3u
CeMaHTUYKMX ynora. OBaj NoATMN, KOjU CMO Ha3BanM adeKTUBHOM Kay3aLnjom,
jenaH je o4, yKynHoO LWeCT NOATMNOBA MHAMPEKTHE Kay3auuje Koje CMo u3asajanm
M aHaAM3MpanM y A0CafalltbUMM UCTPaXKMBambMMA: TO Cy, nopes adeKkTusHe
Kay3auumje, WHOYKTMBHA, edeKTMBHA, €BaslyaTMBHA, WHTPANepcoHanHa W
6eHedaKkTMBHA Kay3auuja. MpumapHn andepeHumnjasHn KpUTepUjym Ha OCHOBY
KOI CMO 3a HOpPBELKMK je3nK uaeHTUMOUKOBAAN yNpaBo OBe TUMOBE Kaysauuje
jecTe TMN pe3ynTaTa OCTBApPEH Y NpeanKaumnju yapokosaHor gorahaja. Y ysogHom
aeny hemo ce yKpaTKO OCBPHYTU HA HEKOJIMKO TEPMUHONOLWKMX ogpeherba Koje

! sofija.bilandzija@gmail.com ; sofija.bilandzija@fil.bg.ac.rs
2Pag je 3acHOBaH Ha efieMeHTMMa HeobjaB/beHe OKTOPCKe AucepTauuje CeMaHmMuKa Kay3amueHuUX
KOHCMPYKYUja y HOp8ewKoM U cprekom je3uky, Punonowku pakyntet y beorpagy, 2014.
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KOPUCTMMO Y pasy.

1. OcHoBHa ogpehema

1.1. O TepMUHY MUHAUPEKTHA Kay3auuja

Moa uHOUpeKMHOM Kay3ayujom noapasymeBamo OHY Kay3aTUBHY CUTYaUMjy
Y KOjOj Y3pOUHMK He cnpoBogm aorahaj (g4MpeKTHO) oh noyeTKa A0 Kpaja, Beh ce
Y3pOKOBaHU gorahaj cnpoBogmM NpeKo HEKOr APYror eHTUTeTa UM Npoueca, Koju
je HenocpeaHu N3BOP eHeprunje y noctmsarby pesyatata (yn. Kemmer & Verhagen,
1994: 120; Verhagen & Kemmer, 1997: 67; Shibatani & Pardeshi, 2001: 139—-
140; Stefanowitsch, 2001: 263; Wolff, 2003: 4; Rawoens, 2007: 88—89). [akne,
33 Pas/INKy Of AMpPEKTHe Kay3auuje, Koja TUMMYHO NoppasymeBa BPEMEHCKY U
NPOCTOPHY BANCKOCT yYecHUKa U ogpeheHun cTteneH pusmyke KOepLmMBHOCTU AN
MaHunynauuje cMNoM, MHAMPEKTHA Kay3aumja TUMMYHO MNpeacTaB/ba OACYCTBO
AVpeKTHOr (Ppu3nukor) KoHTakTa mely ydecHuuUMma, U 0BUYHO ce peanusyje
Kao (eKcnamuutHa) BepbanHa UAM AMPEKTUBHA Kay3aluja, UAM Kao NOCTOjate
OKONHOCTM KOje NpoBOLMpPajy ayTOMATCKM O4rOBOP Kay3aHTa, M3a3BaH 3aKOHMMaA
du3mKe nnm buonoruje (3a gasmy anckycujy yn. v Bilandzija, 2014).

1.2. MpEeKTHOCT Kay3aLuje U CUHTETUUHOCT/aHaIMTUUHOCT KOHCTPYKUMje

YoyeHOo je ga Ha TUMONOLWKOM HMBOY MOCTOjM Kopenauuja usmehy
CUHTETUYHOCTU WAW QHAIMTUYHOCTM Kay3aTMBHMX KOHCTPYKLMja M cTeneHa
OVNPEKTHOCTM Kay3auuje, Te ce Beh TpagMLUMOHANHO cMaTpa Aa je eKcnaMKaumja
n3pasa y Kopenaunju ca gupektHowhy ogHoca namehy y3apoyHor 1 y3poKoBaHor
porahaja (y gamem tekcry: A, v [1.) . Kaysaumja je TMNNYHO MHAMPEKTHA Kaja
je weH u3pa3 nepudpacTtuyaH Uan NOAMMOPGEMCKN, a TUMUYHO je AUPEKTHA
KaZ je beH M3pa3 MOHOMOPGDEMCKM UK nekcudku (yn. Shibatani, 1976: 31-33;
Frawley, 1992: 164; Shibatani & Pardeshi, 2001: 91ff). Ha oBaj HauuH 61 ce ynpaso
NMOMEHYTUM aHAMTUYKUM Kay3aTUBHUM KOHCTPYKUMjama TUMUYHO Koampana
WHAMPEKTHA Kay3auuja, byayhu ga ce cxBaTa Kao C/IOXEHW Kay3a/iHWM naHal, ca
Behom KoHuenTyanHom ygasbeHowhy namehy yspoka u nocneguue.

1.3. AHaNIMTMUKe Kay3aTUBHE KOHCTPYKLUMje Y HOPBELLKOM je3UKy

Ospaeje, fakne, peyoncnuTMBakby CEMaHTUKE UHOAMPEKTHE Kay3aLmje OHaKo
KaKO Ce OHa MCKa3yje aHa/IMTUUYKMM Kay3aTUBHMM KOHCTPYKLMjaMa Y HOPBELLKOM
je3nky. Y manobpojHoj nutepatypu Koja ce 6aBM nuTakbUMa Kay3aTUBHOCTU
Y HOPBELIKOM je3uKy, U CKaHAMHABCKMM je3MLUMMa YyonuwiTe, HUCY pa3pelueHa
YaK HM OBa BaXHa, OCHOBHAa MWTatba Koja ce Tuyy GopManHux cpeacTaBa
M3parkaBatba CEMaHTUYKe KaTeropuje KaysatusHoctu. Ctora ce y ogpehetby Tora
LITA je aHA/INTMYKA Kay3aTMBHA KOHCTPYKLMja Y HOPBELLKOM je3UKY PYKOBOAMMO
Knacupukaumjom Kojy cmo npetxogHo Beh usHenn y bunaHymja (BilandZija,
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2013). Tako nog, aHa/MTUYKOM Kay3aTMBHOM KOHCTPYKLMjOM Yy HOPBELIKOM
je3nKy NoApasymeBamo TUM CNI0XKEHE 2/1020/1CKE Kay3aTUBHE KOHCTPYKLMje ,Koja
cafprKu BepbasiHy CMHTArmy y Kojoj ce Kay3aunja o6aBe3Ho U3paykasa nomohHUM
Kay3aTusHuM rnaronom fa (‘'mobut’) nav gjgre (‘umHnti')’, npu uemy ce [,
(y3pokoBaHu gorahaj), kogupa y obaunKy obasesHe gonyHe (Bilandzija, 2013: 4).
Y “cTom pasy CMO YCTaHOBUAM Aa ce y3pOKOBaHM gorahaj y HOPBELLKOM je3uKy
dbopmanHo peanmsyje Kao MIHOUHUTUBCKA CMHTArMa ca MHPUHUTUBHOM O3HAKOM
nnu 6es e, Te Ka0 UMEHCKa pey/cMHTarma uam nNpeasolka cMHTarma.

Basba HANOMEHYTU Aa CY Y HOPBELLKOM je3MKY, Kao 1y APYTUM rePMaHCKUM
jesnumma, aHanuTMUKe Kay3aTMBHE KOHCTpyKuMje Beoma QpPeKBeHTHe U vy
BMCOKOM CTerneHy rpamaTUKaanM30BaHe KOHCTPYKLMje, CEMAHTUYKM LUMPOKE jep
je y mMma Kaysauuja cemaHTUUYKM HecneuuduKoBaHa. [lakne, 3a pasfvMKy o4
CPMCKOr je3nKa, y tbWUX He ynase reHepuyHU Kay3aTMBHM WM NCeyAoKay3aTUBHMU
rNaroNv o4yBaHOT CEMAHTUYKOT caprKaja (Ha npumep, Hamepamu, npucuaumu,
MpUMOpPAMU, HABECMU WU CAINYHO) U HbUXOBA ce GYHKLMja, Kao LUTO je MOMEHYTO,
MO?Ke ce cBeCTU Ha GYHKLMjy NOMONHOT Kay3aTMBHOT r1arona. 36or Tora HopBeeLlKe
aHa/IMTUYKe Kay3aTMBHE KOHCTPYKLMje y3 NnoMoh camMo ABa Kay3aTMBHA r1arona
MCKa3yjy BEOMA LUMPOK CMeKTap Kay3aTMBHE CEMAHTUKE, Y KOjMMa je npupoaa
Kaysauuje, npMpoga pesynTarta, Kao M O4HOC Y4ECHWKA, HIMXOBA BO/bHA/HEBO/bHA
YMELIAHOCT U CTeMNeH KOHTPO/Ie BEOMA PA3/INUUT.

1.4. NMpOTOTUNUYHM YYECHULIM UHAUPEKTHE Kay3auuje

3a TUNWYHY MHOMPEKTHY, O4H. MeAMjaTUBHY Kay3auujy KapaKTepUCTUYHO
je moryhe npucycTBO TPU yYECHMKA: Kay3aTopa KOju MHULMPA pastby M Kay3aHTa
KOju Hajuyelwhe Kao KakaB CeMMAreHTUBHU y4eCHUK eHeKTUBHO CNPOBOAM PaLtby
Hajd nauujeHcom:.

TepMWH Kay3amop y pagy KOPUCTUMO BeOMa LUMPOKO, Aa O3HAYMMO
6110 KOjU TUN YYECHMKA KOjU Ce KoAMpPa HA Kao NPUMAPHM Y3POK KOjU MHULMPA
AKTMBHOCT O3HA4YeHy Kay3aTMBHMM [1ar0/IOM U KOjU Ce MOXKEe WU3jefHa4yuTn ca
TEPMMUHOM MPOTO-areHca, U Koju bu 0byxBaTMO TPaANLMOHANHO cxBaheHe yaore
areHca, y3poka 1 TpaanumMoHanHo obmnyHo yrKe cxBaheHor y3poyHuKa/KaysaTopa.
Kay3aHmom y cBMM CBOjUM MUCTpaxkKMBatbMMa Ha3MBaMO OHOI YyYeCHMKa Koju
ce NIMTepaTypu SOMMHAHTHO HasMBa causee, NoHerae jow u manipulee (MMBoH
2001: 151). Y mHOorMm gedburHMUUMjaMa Ce Kay3aHTy TUMUYHO NpMAajy CEMaHTUYKa

3 Bpoj yyecHuKa 3aBuCK of, Tora Aa /v je cybopauHUpaHK, y3poKkosaHu aorahaj npenasaH mau
HenpenasaH. YKO/IMKO je HenpenasaH, y4ecTByjy [iBa yHeCHUKA, Kay3aTop M Kay3aHT, a Kay3aTuBHa
cuTyaumja ce OKOHYaBa Ha KaysaHTy. YKonuKo je cybopauHupanu gorahaj npenasaH, KaysaTvBHa
cuTyauumja ce OKOHYaBa [ejCTBOM Kay3aHTa Kao MocpeAHUKa Ha NaLmMjeHTUBHOT yyecHuKa. Yn. Saltet
far isen til G smelte, nocnosHo: 'Co Tepa cHer ga ce Tonu’ npema Vi fikk foreldrene til G legge barna
pd ryggen, og ikke pa magen, focnosHo: ‘HaTepanu cmo/HaBesnm cMo poauTesbe Aa CTas/bajy Aely
Ha neha, a He Ha CTOMaK..
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CBOjCTBa KaKBor areHca (yn. Batisti¢, 1978: 62). U AnaHoBuh roBopm o Kaysatopy
M Kay3aHTy Kao O ABa areHTMBHA yY4eCHMKa Koja MMajy pas/iMuyuT CTaTyC; ped je
0 CUTyaumjn y Kojoj ,[...] jedan ucesnik u dogadaju preuzima ulogu inicijatora, a
drugi je efektivno sprovodi od pocetka do kraja“ (Alanovi¢, 2004: 194), npu yemy
61 Npema HeroBoj TEPMMHOIOTMNjM HaLL Kay3aHT NPeACTaB/bao TUMN peasau3amopd,
Matbe TUMWUYHOr areHca, 3a Pas/vKy o4 egekmopd, Koju WHULMPA pagtby U
CamocCTasiHo je cnpoBoam A0 Kpaja (yn. AnaHosuh, 2005: 158, 163).

2. AdpeKTuBHa Kay3auuja

AghekKmusHOM Kay3ayujom HasMBaMoO BULLE MOAeNa Kaysauuje Koju ce
04HOCe Ha M3a3MBatbe MCUXONIOWKUX, MEHTAIHUX U EMOTUMBHUX peakLuuja nuam
CTakba KO, Kay3aHTa.

YyecHUUM adeKTMBHE Kaysauuje Cy Hajmarbe NPOTOTUMUYHM YYEeCHUUM
Kay3aTMBHe CMTyauuje jep ce Kao Kay3aTop peasivdyje CTUMYYC, @ Kao Kay3aHT
OOXuMB/baBay. Ha npumep, 3a pa3nnky on adeKkTMBHe Kaysauuje, y OKBUpPUMA
WMHAYKTUBHO-MAHWUMYNATUBHOT TUNA je Kay3aTop CBECHW MHULMJATOP aKTUBHOCTY,
[JOK je CTeneH KOHTpO/ae Kay3aHTa BapujabwiaH u MoXke ce rpagupatn og
MWHUMANHOT (Kag, Kay3aTop BPLIKM NPUCUAY) Ka MAKCUMMaANHOM (Kaz My Kay3aTop
Oaje sepbanHy nHcTpykumjy) (Bilandzija, 2014: 159).

Y HOPBELLKOM je3MKy, Kao M y CPNCcKom, apeKTUBHA Kay3aumja ce moxKe
MCKa3aTW U IEKCUYKMM CPEACTBMMA, Tj. Ha HMBOY jefiHe rnarosicke nekceme (Ha
npumep, skremme ‘ynnawunt’, glede ‘o6 paposatn’, oppmuntre ‘6oaputn’, ydmyke
‘noHM3nTA’). Mnak, Hale UCTpaXkmMBakbe Mokasyje Aa ce apeKTUBHA Kaysaumja y
HOPBELIKOM AOMUHAHTHO MCKa3yje aHAIMTUYKMM Kay3aTUBHUM KOHCTPYKLMjama.

Y HOpBELLKOM je3nKy U34BajaMo YeTUpPU TUMa adeKTUBHE Kay3alunje, a To cy
adeKTMBHA eMOTMBHA, aheKTMBHA MeHTaNHa, apeKTUBHA BOIMTUBHA M apeKTUBHA
peakTMBHa Kay3auwuja. 3a cBa 4eTvpu TUNa adeKTMBHE Kaysauuje je BaXKHO
HarnacuTK 4a ce y yN103M Kay3aHTa Mopa NOjaBUTU YYECHUK KOjU UCNYHaBa HYKHe
KapaKTEPUCTUKE EHTUTETA KOju MMa cnocobHocCT aa mucam, oceha naum xenu. Ha
MEeCTY Kay3aHTa ce TaKo NPeBacxXO4HO MojaB/byje YOBEK KaO TAaKCOHOMCKA Kaaca,
Maja ce He UCK/byYyjy HU oapeheHe fomahe 1 ANB/bE KUBOTUHE, KOje Cy Y TOM
C/Nyyajy CacBUM OYMIIeAHO KOHLLENTYaIM30BaHe Kao cBecHa buha.

2.1. AbeKTMBHaA eMOTMBHA Kay3auuja

AghekmusHa emMomueHaA Kay3ayuja YvMHW Haj3acTyn/beHujy rpyny mehy
adpeKTMBHMM MOATMMOBMMA, M OAHOCK Ce Ha M3a3uBakbe eMOTMBHE peakuuje
Kay3aHTa, Y 3Hayeky 'M3a3MBaTM EMOTMBHO CTarbe KOZ Kay3aHTa' MAn 'YyUMHUTK
[a ce Kay3aHT Hahe y KaKBOM eMOTMBHOM CTakby’, U MOXKe ce NpeacTaBuTU
cnepehum mopenom: NP, [+/-Anim] CAUS NP, [+Anim] VPInf/AP [Ocehartu].

OBO je UCTOBPEMEHO U jeaAnHU noaTun adeKTUBHE Kaysauuje y Kojoj ce
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npeayvKaunja pesyntata GopmanHo ocTBapyje UAM Kao MHOUHUTUBCKA MAU Kao
NPUAEBCKA CMHTarma, WTo roBopu O TOMe Aa ce [], MOXe KOHLenTyanns3osat u
Kao CTatbe, @ He CaMO aKTUBHOCT, LUTO je TUMMYHO 3a OCTas1a TPU TUMNa adpeKTUBHE
Kay3sauuje.

AHaNUTUYKKN N3pasm adeKTUBHE EMOTMBHE Kay3aLnje cy N0 CEMAHTUYKUM
KapaKTepuUCTMKaMa CPOAHW CEMaHTUMUKO] CTPYKTYpU [arona  KaysmpaHux
€MOTMBHMX CTakba, N0 TOME LITO CY NPUCYTHM Kay3aTop emoLuje, EMOLMOHANHU
caap:kaj n Hocunay, emoumje (LUTp6ay 2006: 80).

Ha mecTy KaysaTopa emouuje ce nojas/byje y4eCHWK Kora npema Hec
(2007) Ha3nBamo CTUMYNYCOM, MAKO Y HEKAY3aTUBUCTUYKOj INTEPATYPU CTUMYNYC
Beh NocToju Kao 3acebHa cemMaHTUUKA ynora (eHTUTET Koju ce nepuunupa mau
[OXMB/bABa), M KAo TaKaB je WWPW 04 MOjMa Kay3amusHO2 CMUMYysycd O KOM
je oBae pey. OBaj TMN ynore cTumynyc aeduHulue ce Hy*KHO nonasehu og
TMNa pesyaTata Koju u3asmBa. Kako mcTuye Hec, CTUMyAyCcM ce 4ecTo mory
KOHCTpyMCaTK Kao T3B. neutrals, ynora Kojy y HeHoj Knacudukaumju ogankyjy
ocobuHe [-BosbHOCT], [-MHUUMparbe gorahajal u [-aduumpaHocT]: yn. ctTumynyc
y peuyenuumn Per frykter hunder 'Mep ce nnawu naca’) (Naess, 2007: 190). Hec
(loc.cit.) cmaTpa ga nocTtoje MHCTaHUE OBe ysiore Koje 61 ce 360r KOMMNOHEHTe
Y3POKOBakba WM UHULMpPAtba pafte MOrNe MoCMaTpaTM Kao Cuaa, UAWM Yak
areHc. Ha Taj HauMH ynora Kay3aTMBHOI CTUMY/TYCA MMA CaMO jeHY KOMMOHEHTY
NPOTOTUNMYHOTI areHca, a TO je y3poKoBarbe pgorahaja, uMme ce Hanasu Ha
nepudepmjm areHTUBHUX y4eCHMKa.

Kao Kaysatopu emoumje ce y OBOj CYMK/JIacuM jaB/bajy CBU TUMNOBMU
NPOTOTUMMYHUX U Matbe MPOTOTUMMUUYHUX Kay3aTopa (YOBEK, *KMBOTUHA, areHCOBA
aKTMBHOCT, Aorahaj, OKO/IHOCT, HEXXUBU EHTUTET):

(1) a. Du gjorde meg sé forbanna. ‘'Tako cn me pasbecHeo’, 4OCNOBHO:
"Y4MHMO cn Mme Tako becHom’
6. Denne hunden fikk meg til & forelske meg helt i rasen. '36or oBor
rca cam ce NoTnyHo 3a/bybuna y Ty pacy’, gocnosHo: ‘OBaj nac me je
HaTepao® 4a ce NOTNyHo 3a/bybum y Ty pacy’
B. En sdnn holdning fér meg til G se r@dt. 'O TakBOr cTaBa My NagHe
MpaK Ha oun’, 4OCNOBHO: ‘TaKkae CTaB mMe Tepa 4a BUAMM LpBeHO’
r. Jobben jeg er i i dag gj@r meg veldig deprimert. ‘Tocao Koju cag
pagum me aenpumupa’, 4ocnosHo: ‘Tlocao Koju cag, pagum me YMHU
aenpecuBHom’
4. Dette maleriet fikk henne til G fgle seg skikkelig voksen. '36or oBe

*¥Y napadpasama cagpkaja HopBeLLKe KOHCTPYKUMje ca fd 4ocneaHo HaBOAMMO Kao HaTepaTu, Mako
Cce OBaj rNaron jaB/ba y CBMM TUMOBUMA Kay3aLmje 1y oarosapajyhum npesoguma 6u ce jaB/bao Kao
npucuaumu, Hamepamu, y6edumu, Hazogopumu, Hasecmu, dosecmu 0o Hevead.
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C/IMKe ce oceTuna 3aucTa ogpaciom’, gocnoBHo:’OBa c/ivKa jy je
HaTepana 4a ce oceTu 3ancTta ogpaciom’

Y NpUHUMNY ce MOoMKe cmaTpaTh Aa Cy CTUMYy/Jycu OBOr TMNa Kaysauwuje
eBeHTMBHOr TUNa (aorahaj Kao Kaysatop, yn. BilandZija, 2016), yak 1 Kaga ce Kao
Kay3aTop emouuje nojas/byje jefaH OAe/beHM YYECHUK NOonyT NPOTOTUNUYHOr
areHca y y/i103u CTUMY/yCa, jep je Ty 3anpaBo pey O KaKBOj KOHKPETHOj GU3NYKO]
nnv BepbanHoj akTMBHOCTM Kay3aTopa. ATeHTUBHM Kay3aTop OBOr TUMNa Kay3auuje
ce He pasfiMKyje MHOro oA, APYyrMx TUMNoBa CTUMYycCa jep HUje OCeT/bMB Ha
CEMAHTUYKY KapaKTePUCTUKY Hamepe, Tako [a ce NpUMepu MOory TYMauyutu u
Kao HamepHa M Kao c/yyajHa Kaysaumja. KaysaTop TUNWYHO HEe YMHM HULWITA
Oa 61 13a3Ba0 eMOTMBHO CTakbe Kay3aHTa, Beh U Heroso nyKo NpPUCycTBO MK
HennaHMpaHa akTMBHOCT mory 6uTu M3a3uBady ogpeheHe npomeHe Koja je M
MHaye y chepu camor KaysaHTa.

YouaBa ce Ha maTepujany Aa ce Kao npeamkalumja pesyntata Mory jaButu
npuaesn 1 NpUAEBCKe CMHTarMe Kao AonyHa rarony gjgre: gjgre noen glad / gal
/ sint / forbannet / irritert / deprimert / nervgs / trist / trygg / dum / svak / ydmyk
/ kvalm ("unHutn Kora secenum / nyamm / soytum / 6ecHUM/ U3HepPBUPaAHUM
/ nenpecuBHUM / HEPBO3HUM / TYKHUM / cUrypHUM / cnabum / NOHU3HUM [/
rafi/bMBUM (Tj. YUHUTU Oa KOMe NpuUnagHe Myka')).

Y3 rnaron fd je AOMUHAHTHO eKCNANUMPatbe eMOTMBHOT CTakba ynotpebom
reHepWyYHOr rnarofia eMOTUBHUX CTaka fale / fole seg (‘ocehatn/ocehatu ce’),
KOju Cce MOTOM MOXe AOMNYHUTU PasNNUUMTUM TUNOBMMA AONYyHa:

(@) noBpaTHM 06nMK rnarona fgle 3axTeBa AOMMHAHTHO MpPeAUKATUBHY
OONYHY Y BUAY NpUAeBa UAK NpUAEBCKe CMHTarme, pehe y Buay npeamkatusHe
npuaescke nopeabeHe CMHTarMe ca som:

(2) a. Det var den eneste spilleren som fikk meg til G fole meg mindreverdig.
"To je 6Mo jeamHU urpay 36or Kor cam ce ocehao mare BpeaHUM
AocnosHo: ‘To je jeauMHM MUrpay Koju me je Tepao ga ce 0CeTUM Makbe
BpegHum’

6. Legen fdr meg til G fole meg enda dummere. '360r nekapa ce oceham
jow rnynsbe’, pocnosHo: ‘Jlekap me Tepa Aa Ce OCETUM joLu ryn/be’

B. Han har liksom en sdnn nedlatende holdning, far meg til G fole meg
som en idiot bare jeg dpner munnen. 'Vima Tako npe3pus cTas, 1 360r
tbera ce oceham Kao MAMOT YMM OTBOPUM YCTa’, A4OCN0BHO: 'MiMa Tako
npespu1B CTaB, M Tepa Me A4a Ce OCETUM Kao MAMOT YUM OTBOPUM ycTa’

(6) HepedneKcMBHM 06AMK 3axTeBa AONYHY Yy OO/MKY HOMWHanHe at-
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pedeHunue:

(3) a.Legen fikk meg til G fale at jeg var lat og ute etter G fG sykemelding for
d skaffe meg noen fridager. '360r nekapa cam ce ocehao Kao newuBsal,
Koju Tparku 6onoBare Kako 6u 00O6MO HEKONIMKO cnoboaHux AaHa’,
[0CN0BHO: Jlekap Me je HaTepao Aa OCETUM Aa CaM Niek U Aa TPaXKUM
H6onoBarbe Kako 61X 10610 HEKO/IMKO cNoboaHUX AaHa’

6. Legen far meg til & fole at jeg er hypokonder. '36or nekapa ce
oceham Kao xvMnoxoHAap’, 4OCNOBHO: 'Jlekap mMe Tepa Aa OCeTUM Ja
cam xunoxoHgap’

B. Bildene fikk meg til & fgle at jeg var med pd hesteryggen. '360or
C/IMKa cam ce NOHOBO OCETMO Kao Aa jawem’, 4ocnosHo: 'Canke cy me
HaTepa/ie 43 OCeTMM A3 Cam Ha Kokby'

Ocum oBMX CNydajeBa, Kao NpeauKaumja pesynTtata ce Mor jaBuUTh U gpyru
JIEKCMYKM [NaroiM eMOTUBHMX CTakba, Kao LWTO cy, Ha npumep, lengte ('yesHytun’),
se rgdt ('nobecHeTn’), forelske seg ('3amwybuTn ce’) ili tenne ('pasbecHeTu ce’).

2.2. fipyru TMnoBu adpeKTUBHe Kay3auuje

Kay3aTMBHa cemaHTMKa npeocTana Tpu Tvna adekTMBHe Kaysauuje ce
OOMMHAHTHO MpeK/ana ca OCHOBHUM CEMaHTUYKMM KapaKTepMUCTUKaMa EMOTUBHE
Kay3auuje, a TO cy HemnpoOTOTUMUYHM CKAOM YYECHMKA (HEBO/bHU MPOY3POKOBaY
M Kay3aHT-LOXWMB/baBay), HY)KHa KapaKTePUCTMKA Kay3aHTa Kao cBecHor 6uha,
daKT1UYKa nHMUMjaumja gorahaja y yHyTpalboj chepn KaysaHTa Koju 360r cBoje
npupoae Nposiasu Kpos oapeheHn npouec.

AhekmusHa MeHManHa Kay3ayuja ce Moxe npukasaTv nomohy mogena:
NP, [+/-Anim] CAUS NP, [+Anim] VP _[Mucautu], v npeactas/ba TUN Kaysauuje
Yy KOM Kay3aTop MHMLMPa NPOLEC pa3mMuLL/bakba Ko, Kay3aHTa.

AheKmusHa 80AUMUBHA Kay3ayuja YMHWU Hajmarby rpyny apeKTUBHMX
TMNoBa Kaysauuje u ocTBapyje ce npema mogeny: NP, [+/-Anim] CAUS NP,
[+Anim] VP, . [enetn]. OHa o03HauyaBa Aa KaysaToOp CBOjMM CBECHMM WU
HeCBECHWM [,e/10BatbeM HaroHM Kay3aHTa [a HelTo NoXenu.

ApekmusHa peakmusHa Kay3ayuja O3HayaBa fgoBoherbe Kay3aHTa Yy
TAKBO CTakbe Koje Kof Hera 1M3a3mBa HEBO/bHY EMOTUBHY peakLujy, N Moxe ce
npeacTasutn nytem mogena: NP, [+/-Anim] CAUS NP, [+Anim] NP _ [PearosaTu].

CBMM OBMM MoATMNOBMMA adeKTMBHE Kay3auuje 3ajefHUYKO je TO LTO
ce [12 LOMMHaAHTHO KOHLIeNTyanM3yje Kao Kay3aHTOBa aKTMBHOCT, @ HE NPOMeHa
CTatba, Te Ce U MOBPLUMHCKM peasninzyje CKOPO MCK/bYYMBO KaKBUM BepbHanHUM
enemeHToMm. Ha maTtepwujany n3 Kopnyca je nocsefo4yeH CaMo jefaH npumep y
KOM ce pe3ynTaT y HOpPBELUKOM je3MKy npeacTaB/ba Kao MPOMEeHa Kay3aHTOBOT
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CTakba, M TO Ha Npumepy adeKTUBHE MEHTA/IHE Kay3auumje:

(4) En leser gjorde oss oppmerksom pd reklamen. 'Yvutanay, Ham je
CKPEHYO MaKky Ha OBY peKknamy’, 4OCN0BHO: "YuTanal, Hac je y4uHUo
KOHLLeHTpUCaHMMa Ha 0By peknamy’

Kako Harnawasa v BjexkbuLiKa, ceMaHTUYKa NapaieiHoCT 0BUX NMOATMNOBA
adeKTMBHE Kaysaumje je HeaBOCMMC/EHA, aan U3nucTaBarbe moryhux mogena
MMa CBOjy BpeAHOCT y TOMe LWTO Mucupn/byje moryhu OomeH y3poKOBaHMX
NCUXONOLIKMX CTakba, M NMOKasyje 3anpaBo Koju MOAEeM He NOCTOje Y AaTOM je3nKy
(Wierzbicka, 1998: 133). 3a HOpBELUKM je3unK, Ha NPUMEpP, BaXKM UCTO NPaABUIO
Koje je Bjexbuuka (loc.cit.) ycTaHOBMANA 3@ €HINIECKM je3UK, a TO je Aa Ce OBUM
KOHCTPYKLMjaMa MOXKe MCKa3aTh y3pOKoBake PasMulL/batba, asn Nak He MoKe
y3poKoBame 3Hawa (*Hun fikk meg til G kunne dette '"Hatepana me je aa 1o 3Ham’
Y 3Hauyemy ‘Hayuumna me je Tome’).

AdeKkTMBHA MeHTaNHa Kaysauuja oO3HayaBa MNPMMapHO cuUTyauuje y
KojuMa Kay3aTop CBOjOM aKTMBHowhy, NpMcycTBOM WaM ocobuHama MoacTuye
Kay3aHTa Ha pasmMuLL/bakbe, @ KAay3aToOPOBO AejCTBO (KoA TMMOBa Y3POUYHMKA Koju
MMajy cnocobHOCT CBECHOT MAaHMpakba U BOJBHOT CNpoBohera) MoxKe 6UTK U
HamMepaBaHO M HEHaMepPaBaHO:

(5) a. Hun [leereren] fikk meg til & innse hvor viktig uttale er for at
kommunikasjon skal bli bra. '36or npodecopke cam yBUAEO KOJMKO
je usroBop BarKaH 3a [A06py KOMyHMKauMjy, pocnosHo: ’'OHa
[npodecopka] me je HaTepana Aa yBUAUM KOJIMKO je M3roBOp BarKaH 3a
006py KOMYHUKauujy’

6. Det var nettopp hans raske raid over fotballbanen som fikk foreldrene
til @ undres om det var et friidrettstalent i genene. "YnpaBo je weros
6p3m Hanag Ha dyabanckom TepeHy HaTepao PoAUTE/bE Aa Ce 3amnuTajy
43 N1 My je y reHMma CnopTCKY TaneHar’

B. Hunden fikk meg til G huske hva som virkelig betyr noe her i livet.
’360r nca cam ce CeTMO LWITa je 3aucTa BUTHO y KMBOTY', AoCcNoBHO: ‘Tac
Me je HaTepao Aa Ce CeTUM LUTA je 3aMcTa BUTHO Y KMBOTY'

r. Reklame-board fikk velger til G skifte mening. 'Bupay je npomeHMo
MULLI/bere 360r peknamHor 6unbopaa’, AocCnoBHO: 'Peknamuu
6unbopa je HaTepao 6Mpaya Aa NPOMEHU MULLbEHE'

YoyaBamo, fakse, Aa ce aKTMBHOCT M YyTULA] Kay3aTopa MOry rpagupatu

0f, CBECHOT U crnpoBegeHor (Npodecopka Koja CBOjMM NOCTYNLMMa UAKU pedyrma
HaBoau/ybehyje yueHMKa) Ka HennaHMpaHUMm pagrbama u ocobrHama KaysaTopa
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Koje M3a3MBajy peaKLMjy Kay3aHTa M OH 3anpaBoO CaM MPOasu KPo3 LEeNOKYNHY
aKTMBHOCT (Ae4ak Koju urpa ¢yaban, nac v werosa NpUBPXKEHOCT, bunbopa u
cafprKaj pekname Ha temy). CBe MHCTAHLE MEeHTaNHe Kay3aluje nogpasymesajy
HEeKM NepuenTyasHU CYyCPeT ca Kay3aToOPOoM, TaKO LWITO Kay3aHT TUMUYHO BUAM, Yyje
WAW NPOYUTA CafpiKaj KOjU HA Hera yTuYe — Kay3aTop NPOn3BoAM CTUMYYCE Koje
Kay3aHT MHTEPMPEeTMpPa Kao pasfior BO/bHOr cnpoBofhera akTMBHOCTU. [1aronmn u
rNaro/icKe CUHTarme Kojuma ce y Matepujany 03HauyaBajy MEeHTa/IHM NPOLLECH jecy,
Ha npumep, tenke ('mucnntn/pasmuwsmbati’), fatte (‘cxsatuti’), tro ('seposatu’),
tro pd seg selv ('BepoBatu y cebe’), ha tro pd noe ('vmatu Bepe y HewTo’), undres
(‘'mutaTtn ce’), skifte mening (‘'npomeHnTN MUwberse’), bli enig ('cnoxutu ce’),
huske ('cetutu ce/ynamtutu’) unn glemme ('3abopasuti’).

OBaj TMN adeKTUBHe Kay3aluje OCTBapyje ce M y NOATUNY MeHmasHe
peMUHUCUeHMHe Kay3ayuje, y Kojoj nyTem CBOjeBpCHe meTadopusaunje HeKo
CBOjCTBO Kay3aTopa noaceha Kay3aHTa Ha 4pYrn eHTUTET:

(6) a. Kullsyra fikk meg til G tenke pa champagne. 'Mexypuhu cy me
noAceTMAN Ha Wamnakaly, 40CN10BHO: "Mexypuhu cy me HaTepanu aa
MOMWUCAMM Ha LWamnakal,

6. Taken far meg til G tenke pG bomull. 'Marna me nogceha Ha namyk’,
[0CnoBHO: ‘Marna me Tepa 4a MUCAUM Ha Namyk’

Y 0BMM CNy4YyajeBMMA EHTUTETM O KOjUMa KasaHT pasmull/ba (6eno BuHO,
Marsa) He NOACTMYY Ha pasmuLL/batbe, Beh ce npe Mory cxBaTUTW Kao cay4vajesu
nepuenumje. UCTo Tako, 1 CAyyajeBu y KOjUma Ce Kao Kay3aTop NojaBsbyje YOBEK
ce MOry MHTEePNPeTUPATU Kao MeHTa/IHa PEMUHUCLLEHTHA Kay3aumja, anu je y Tum
WMHCTaHLAMa AOMWHAHTHO pey 0 MHTepnpeTaumju, yn.:

(7) Psykiateren fikk meg til G tenke pa min far.

Kako HopBewWKu raron fd Huje 0CeT/bMB Ha KapaKTepUCTUKY Kay3aHToBe
KOHTPO/ME, OBa KOHCTPYKLMja [03BO/baBa C jegHe CTpaHe PEeMUHUCLEHTHO
(nepuenT1BHO) TyMayerbe N0 KOM pPa3mMULL/batbe HUje MO KOHTPOIOM Kay3aHTa
(‘Mcuxujatap me je nmoacetmo Ha ouad’), rae KaysaHTa NCMXMjaTpoB M3Mies Uau
rberosu noctynum noacehajy Ha oua. C apyre cTpaHe, pasMmuiL/bakbe ce Y 0BOj
KOHCTPYKLMjM MOXKe KOHLENTyasM30BaTh M Kao ceecHa aktueHocT (‘Mcuxujatap
Me je MoACTakao fa pasmMuil/baM O ouy’), F4e Ce Kay3aHT Mnokasyje Hamepy
pasMuLL/bakba, TAKO LWTO NpaTW CaBeT Koju je A06MO Yy KOMyHWMKauuju ca
ncuxujatpom.®

5V Apyr¥m repMaHckum jesvumma usbop nomohHor Kay3aTMBHOr [1arofia MOXKe CBefOYUTU O
FUXOBOj OCET/bUBOCTU HA PA3/IMKY Yy MOCEA0BabY KOHTPOE HAA, NMPOLECOM KOjUu ce CnpoBoau. Tako
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CnyyajeBn adeKTMBHE BONMTMBHE Kay3alMje O3HayaBajy cuTyauuje y
KOjMMa MOCTOjM KaKaB CMo/ballkbh CTUMYNYC KOjU Yy Kay3aHTy Oyau »Kesby 3a
HeYMM, a Y HOPBELLKOM je3uKy Ce MNojas/byje TUMUYHO ca MOAANHWUM [1aro/1I0M
ville ('xtetu’), rnaronom gnske ('skenetun’) n rnaronckom cuHtTarmom ha lyst pé/ha
lyst til G ('vmaTu xKesby 3a Heunm'):

(8) a. Du fikk meg til G fa lyst til G lese Kierkegaards tekster. ‘36or Tebe
cam noxkenena Aa untam Kjepkeropose TekctoBe’, 4OCN0BHO: 'Tu cu me
HaBeo/na Aa noxennm aa yntam Kjepkeropose Tekctose’

6. Pappa mente det var psykologen som fikk meg til G ville bo mer hos
mamma. 'Tata je MucanMo ga 360r NcMxonora Xeamm ga suwe byaem
Kog, mame’, gocnioBHO: ‘TaTa je MMCAMO Aa je NCUMXonor Taj Koju me je
HaBeo Aa NoXKenum Aa sulie byaem kog mame’

B. Det var noe med det skjerfet som fikk meg til G ville ha det. 'Buno
je Hevera y Be3u ¢ TOM MapaMom 360r Yera cam xTesna ga je umam’,
[0CNoBHO: 'BMAO je Heyera y Be3n € TOM MapaMoM LITO Me je Tepaso
A2 NoXenum aa je umam’

r. Jeg tror det var dette som fikk meg til G gnske G bli lege.’Mucaum pa
cam 6aw 360r oBora noxenena ga 6ygem nekap’, gocnosHo: '"Mucanm
[a Me je ynpaBo OBO HATepasio Aa noxenum aa byaem nekap’

Kako ce xTerbe Kao M MUL/bEHE MOME OKapaKTepucaTm U Kao
BpCTa (MHTEPHOr) uYMkbera, y npumepuma 8a 1 86 je BONUTMBHA Kaysauuja
KOHLeNTya/In30BaHa CKOPO Kao BPCTa MHAYKTMBHE CTMMyNATMBHE Kay3auuje y
KOjoj Kay3aTop BepbHasiHOM CTUMYNALMjOM NOACTMYE KAay3aHTa Ha aKTUBHOCT (He
npumep, TOKOM 3aHMM/bUBE AWCKYyCUje AW NCUXMjaTap KOju TOKOM pas3roBopa
Harosapa feTe Ha MPOMEHY KeJjbe).

NHcTaHue adeKTMBHe peaKTMBHe Kay3auuje npeactas/bajy Kay3aTOpPOBO
n3a3MBarbe HEBO/bHE EMOTMBHE peakuuje, U 4YMHe CBOjEBPCHY Mapaneny
MHCTaHLaMa epeKTUBHE MHTEPNEPCOHATHE U HEBOIMTUBHE Kay3auuje (Bilandzija,
2018), y TOM CMUCAY LUTO Kay3aTOP-CTUMY/YC M3a3nBa BPCTY HEBO/bHE peakKuuje,
npu yemy je Kog edeKTUBHE Kay3alnje, OHAaKO KaKo CMO je MW OKapaKTepucanu,
pey o GU3MONOLWKMM peaKkumjama. BjerkbuuKa, goaywe, cmaTpa A3 je K/byyHa
pa3nnKa y TOMe LTO ce M/akakbe M CMejakbe MOry KOHLeNnTya/nM30BaTW Kao
Ynmberbe. Y cKnagy ca pefyKTMBHMM napadpasama MpUpoaHOr CeMaHTU4Kor
MeTaje3nKa Koje KopMUCT y CBOM NMpUCTyny, BjexkbuiuKa HaBoAM KaKo MHAYKOBaHe

XONaHACKM ayTopu rosope o M3bopy nomohHor rnarona doen y KOHCTPYKLMjaMa Koje ce KopucTu
3a esbe, ocehatba M HeKe acnekTe MULL/berba KOjU Ce KOHLENTyanusyjy Kao Aa ce Hanase BaH
KOHTpoAe KaysaHTa (De psychiater deed mij aan mijn moeder denken), 3a pa3nunky og NnepMmUCUBHO-
KOepLUMBHOT rnarona laten, Koju 4OMUHAHTHO NpenyLITa KOHTPONY Kay3aHTy (De psychiater liett mij
aan mijn moeder denken) (Verhagen & Kemmer, 1997: 73).
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cMexa M nnava nogpasymena Aa je ocoba A HelwTo ypaauna, Aa je 36or Tora ocoba
B HewTo nomucanNa M NOTOM HELTO OCeTUNA, U HAaMOKOH U3BpLWKUAa pagky B
(Wierzbicka, 1998: 134-135). 3a pa3nuKy oA oBora, M3asuBarba GU3MONOLIKUX
peakuuvja ce mory noasectv nog epeKTUBHY Kay3aluujy y KOjoj je peakuuja
KOHLLEeNTya/In30BaHa Kao HELUTO LUTO Ce Kay3aHTy aoraha.

AdeKTMBHa peaKTUBHa Kay3aluja NpBEHCTBEHO NogpasymeBa HaBohere
Kay3aHTa Ha CMex M May, a Ha maTepujany je yousbmMBO Aa ce HUjeaHa MHCTaHLUa
aHMMaTHOr Kay3aTopa He MOMe TyMauuTu Kao uHAMBMAyanHa, Beh camo
eBeHTUBHa:

(9) a. 600 fikk politiet til G ta til tarene. ’Wectcto [/byam] pacnnakano
noauunjy’, gocnosHo: ‘LLlectcro [/byaun] HaTepano noavuujy y nnay’
6. Petter Carlsen fikk Unni Wilhelmsen til G grdte. 'NMetep KapnceH
pacnnakao YHu BunxenmceHr’, gocnosHo: ‘Metep KapaceH HaTepao YHu
BunxenmceH ga nnave’

BakHo je younTn Aa je y npumepmrma 9a 1 96 pey 0 HOBUHCKMM HACN0BUMa,
Te He uyyau wWTo je 360r HUXOBE MHOOPMATUBHOCTM M KOHLM3HOCTM 6uno
HY}KHO KOMMpMMOBake forahaja Ha HUBO WMHAMBUAYAZIHOT YyYECHMKa MNyTem
MeTOHMMMjCKOT Npoueca. [lasbe y TEKCTY CBA TPM HOBMHCKA Y/1aHKa Ce eKcnanumpa
HaYMH Ha KOjW Cy Kay3aHTW AOBEeAEHM Y CTakbe naava:

(10) a. 600 personer som hgylytt gav sin tilslutning til Ungdomsradet [...],
fikk politimann Finn-Arild Bystrgm til @ ta til tdrene. 'LectcTo /byam
KOju cy AaBanuv rnacHy nogplky OMnaamMHCKOM caBeTy HaTepaso je
nonanuajua PuHa-Apuna buctpema ga 6pusHe y nnay’

6. Musikken hans hadde fatt henne til G grdte. 'Pacnnakana jy je
Herosa My3uka’, 4OCN0BHO: 'Hberosa my3uKa jy je HaTepasia Aa naade’

Y CBMM OCTa/lMM HeMapKMpaHMM KOHTEKCTMMa, OaK/ae BaH HOBMHCKMUX
HacnoBa, KOHCTPYKUMja adeKTMBHE peaKTUBHe Kay3auwuje 3axTeBa Aa Yy Yy/a03u
Kay3aHTa Oy4e eKcnivuMpaHa eBeHTUBHA NPUPOLA Kay3aTopa:

(11) a. Samtalen med legen far meg til a trekke litt pa smilebdndet.

"Manuuue cam ce HaCMeLLMOo Nocsie pasroBopa ca AeKkapom’,
[0cnoBHO: 'PasroBop ca neKkapom Me je HaTepao Aa ce
Manyunue Hacmewnm'’
6. Bush sin tale i Fords begravelse fikk meg til G le. 'bBywos
rosop Ha PopaoBoj caxpaHM Me je Hacmejao’, AOC/OBHO:
"’ 'bywoB rosop Ha PopaoBoj caxpaHM me je HeTapao Aa ce
cmejem’

Kao npeaukaumja [, jaB/ba ce n3y3eTHO Masim 6poj 6MCKO3HAYHMX Iekcema
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N CUHTarMm, ako Ha npumep: smile ("HacmewnTn ce’), le (‘cmejaTtn ce’), trekke pa
smilebdandet (bpaseonorvsamy 3Hauery 'ocmexHyTu ce’); grate (‘'nnakatn’), grine
("'ummsgputi’), hyle ('ypnatw’), ta til tdrene ('6pusHyTN y Nnayv’).

3. 3aK/byyHa pasmaTparba

Y pagy cMo ca nosuumje y4eCHWKa Kay3aTMBHE CUTyauumje u Teopwuje
npotoTMna aHanusupann adeKTMBHY Kay3auujy, jegaH MoATUN Kaysauuje y
HOPBELIKOM je3MKy W3paxKeH aHa/IMTUYKUM Kay3aTMBHMM KOHCTpPYyKLMjama
ca NoMohHMM Kay3aTMBHWM rnaronuma fd w gjgre. Ha ocHOBY aHanusMpaHor
MmaTepujana yCTaHOBWMIM CMO Aa Ce OBaj TUN Kay3auuje y HOPBELUKOM je3nKy
peanusyje y 4eTupu mogena, npu yemy je adeKTMBHa eMOTMBHa Kaysauwja
(n3a3mBarbe eMOTMBHWMX CTakba KOA Kay3aHTa) HAj3acTyn/beHWUjU MoZen,
CEMAHTMYKM HajpasyhHeHunju n jegmHa y npeankaunjm yspokosaHor gorahaja moxe
cazpKaTv oCUM MHOUHUTUBCKE U NPUAEBCKY Pppasy KOjom ce 03HavaBa foBOheHe
Kay3aHTa y KaKBO CcTarbe. MIHCTaHue adeKTUBHE Kay3aLmje Cy KapaKTepUCTUYHe no
TOMeE LUTO Ce Y HhMMa Kao Kay3aTopu jaB/bajy CBU NMOTEHLMjaJIHN NPOY3POKOBaYM
nonyT NPOTOTUMMYHOTI areHca, Kao U Makbe NMPOTOTUMUYHWM areHCU Koju ce CBU
OBAE KOHUENTYyann3yjy Kao CTUMYNYC WAW Kay3aTMBHM CTUMYYC, M3a3MBayM
oapeheHnx eMOTUBHUX U MEHTANIHUX CTakba.

O K/byyHe BaXKHOCTM 32 [Ja/ba MWCTPaKMBakba CMATPaMO CBaKaKo
Ja/ba MCNUTMBaMa CemMaHTMKe adeKTUBHe Kay3auuje M ogHoca YHyTap
YyYeCHUYKe CTPYKTYpe, WTo he cBaKaKo AOMPUHETH jow GUHUjEM HUjaHCUpatby
YyHyTapje3nmykux cneumduuHoctn. Of moxaa jow Beher 3Hayaja 6u 6Guna
OeTa/bHa KOHTPACTMBHA UCTPaXKMBakba Ha Napy je3nKa HOPBELLKM — CPMCKU, Koja
Cy CBAKaKo Yy CBMM 061aCTMMa IMHIBUCTUKE ManobpojHa. Hawa npenMmuHapHa
KOHTPacCTMBHA MUCTpa)MBakba MOKa3yjy [f[a HeKuM cayyajeBn adekTuBHe
Kay3auumje y HOPBELKOM MOKa3yjy KOHLUENTyaaHy noAyAapHOCT Ca CPMCKUMM
jesnkom, WTo 61 3HaUYMIO Aa ce cuTyaumja y oba jesrka KOHUEeNTyasunsyje Kao
Kay3aTuBHa. Tako 61 momenn apeKTMBHE eMOTMBHE U apeKTUBHE PeaKTUBHE
Kay3auuje MManaM CBOje KOHLENTya/HO MOoAyAapHEe EeKBUBAJIEHTE Y CPMNCKOM
jesuky, goaywe TUNMYHO Y 0B/IMKY CUMHTETUUYKMX Kay3aTuBa NonyT 3a6puHymu,
pasegecenumu, (pa)xasocmumu, pacmyxumu, pacnaakamu, Hacmejamu,
3a4yyoumu, pazbecHemu, pasopaxcumu, nocmuoemu, oHecriokojumu. Ca gpyre
CTpaHe, apeKTUBHA BONUTMBHA Kay3auuja M oapeheHe MHCTaHUe adeKTUBHe
€MOTMBHE Ca eKCnAnLMpaHOM BepbasiHOM KOMMNOHEHTOM ocehatba Npema OBUM
NpenMMMHAPHMUM Hana3nMma HeMajy eKBUBAIEHTE UCTOT HMBOA Yy CPMCKOM jEe3MKY.
Y 0BMM TWMNOBMMA Kay3aumje je eKBMBA/JIeHTHA KOHCTPYKUMja AOMMUMHAHTHO
MCKa3aHa Kao HeKay3aTMBHA WAW [eKay3aTMBHA CUTyauuja ca Y3pOKOM Ha
nepudepmnju (yn. npumepe 2 u 8).
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ON ONE CAUSATION TYPE IN NORWEGIAN: AFFECTIVE CAUSATION
Summary

The subject of this paper is the semantic analysis of affective causation as
expressed by analytic causative constructions in Norwegian, with theoretical background
set in a wider frame of cognitive and functional linguistics based on prototype theory
and semantic roles analysis. The productive analytic causatives in Norwegian are formed
with the semantically depleted auxiliary causative verbs (and thus show high degree of
grammaticalization coupled with unspecified mode of causation), and affective causation is
identified as one of 6 main causation types in Norwegian, based on the type of predication
expressed in the caused subevent. Affective causation encompasses four models of
causation related to causation of psychological, mental, and emotional reactions or states
within the Causee. Its participants are the least prototypical participants of the causative
situation: the Causer is characterised as the stimulus (not necessarily a volitive Agent
exerting control upon Causee), and the Causee is an experiencer (and not an affected
Agent, for example). Within all four subtypes the Causee is a participant with the capacity
to think, feel or want, and is most often in the taxonomic class of a human being.

Keywords: causativity, analytic causative, indirect causation, Norwegian language,
affective causation, Prototype Theory.
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NORDUSKI TRIKSTER LOKI

S polazistem u mitoloskim pesmama Starije ili Poetske Ede, kao i odredenim
tekstovima iz Snorijeve ili Mlade Ede, u ovom radu se analiziraju Lokijeve funkcije,
koje se pritom porede sa aspektima trikstera i kulturnog junaka. Loki se posmatra i
kroz prizmu njegovog odnosa prema Odinu i Toru, bududi da se, od svih boZanstava,
on najpre dovodi u vezu sa njima. Uz to, Lokijeve triksterske dimenzije proucavaju
se u Sirem kontekstu staronordijske mitologije, imajuéi u vidu ¢injenicu da razli¢iti
triksteri, uprkos sustinskoj slicnosti, poseduju i niz odlika koje su kulturoloski
uslovljene, te se njihova uloga ne moZe sagledati u putpunosti ukoliko se ne uzme
u obzir i Siri kontekst date kulture. Pored namere da se ispitaju Lokijevi triksterski
aspekti, cilj ovog rada jeste i da se predstave poslednja, revidirana saznanja koja se
odnose na dosad umnogome previdanu ulogu jotuna, koja je bitna i za razumevanje
samog Lokija.

Kljucne reci: Loki, Odin, Tor, trikster, kulturni junak, nordijska mitologija.

0. Uvod

Prevrtljivi i domisljati Loki predstavlja jednu od najvecih zagonetki nordijske
mitologije koja ve¢ decenijama fascinira i zaokuplja umove brojnih istori¢ara
religije, antropologa, folklorista, filologa komparatista, ali i ,,obi¢nih“ zaljubljenika u
tu i druge mitologije. Pokusaji da se odgonetne znacenje njegovog imena i rascivija
pitanje njegove uloge, statusa i funkcije u mitoloSkom sistemu Severnih Germana
iznedrili su veliko mnoStvo naucnih radova na tu temu. Za dominantno poimanje
Lokija, kao i drugih mitoloskih aktera, sustinski je zasluzno tumacenje dostupnih
izvora koji su se koristili prilikom izucavanja njegovog lika — kao i jotunima?,

! bojanammaksimovic@gmail.com

2 Jotuni se tradicionalno definisu kao htonska bic¢a nordijske mitologije, odnosno kao arhineprijatelji
bogova koji prete da naruse uredeni kosmos. Taj termin se delimic¢no preklapa sa pojmovima dzin
i trol, ali takve odrednice nisu dovoljno precizne, buduci da jotuni ne predstavljaju homogenu
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Lokiju je jos od dela nastalih iz pera Snorija Sturlasona?® tradicionalno pripisivan
negativan predznak. Ne samo da su takvi prikazi i dalje aktuelni, ve¢ se oni
iznova reprodukuju kroz razli¢ite naucne radove i tako oblikuju nasu precepciju
tog nedokucivog lika. Na taj problem konstantnog reprodukovanja odredenih
predstava koje se odnose na prikaz sveta u nordijskoj mitologiji i klju¢nih aktera
u njemu ukazuje Nana Leka (Nanna Lgkka) u svojoj doktorskoj disertaciji Steder
og landskap i norrgn mytologi. Primera radi, model sveta koji pruza nordijska
mitologija po pravilu se poima kao trodelna struktura koja se sastoji od Asgarda,
Midgarda i Jotunhejma. Podrazumeva se da je on izgraden na temelju suceljenih
sila koji predstavljaju kosmos ili haos, prirodu ili civilizaciju, boZanski ili demonski
princip. Takvi ustaljeni prikazi, medutim, znatno pojednostavljuju sliku sveta koju
nudi proucavanje primarnih izvora, pod ¢im se prevashodno misli na mitolosku
poeziju Poetske ili Starije Ede. Ipak, usled kompleksnosti i kripticnosti tog dela
koje predstavlja kompilaciju najstarijih poznatih staroskandinavskih mitoloskih,
gnomskihiherojskih pesama zapisanih u Xlll veku, veliki broj proucavalaca nordijske
mitologije se u svom radu uglavnom oslanja na sekundarne izvore, a od primarnih
tekstova, prvenstveno se fokusira na Proznu ili Mladu Edu, jer je ona daleko laksa
za razumevanje. Razloge za to izmedu ostalog treba potraZiti u ¢injenici da je autor
Mlade Ede, Snori Sturlason, u svom delu parafrazirao pesme iz usmenog predanja
koje Cine Stariju Edu i povezao ih sa drugim poznatim mitovima. Ujedno, Snori je
dao objasnjenje za inace gotovo neprozirne metafore i poetske reci koje se javljaju
u toj poeziji, odnosno za keninge i heitije, a napisao je i nekakav vid priru¢nika za
buduce pesnike, tj. skalde. Pored toga Sto pruza klju¢ za razumevanje Starije Ede,
bitno je napomenuti i to da je Snorijeva Eda u znatnoj meri obojena hris¢anskim
predstavama zasnovanim na principu dualizma. Naime, niposto ne treba gubiti iz
vida Cinjenicu da je Snori bio uceni hrisé¢anin koji je po svoj prilici morao poznavati
Bibliju i druge hris¢anske spise, kao i dela klasi¢ne knjizevnosti*. Ne samo da se u
svojoj Edi opredelio za euhemeristicki pristup mitologiji, te je nekadasnje bogove
predstavio kao stvarne, istorijske licnosti kojima je zbog njihovog kraljevskog
poloZaja, plemenitog porekla i izuzetnih vestina naknadno pripisan boZanski
status, vec je u u isti mah projektovao hris¢ansku logiku na predhris¢ansku sliku
sveta kojoj takva logika nije bila svojstvena. Shodno tome, Snorijevi prikazi prozeti
hris¢anskim dualizmom, uticali su na to da se Loki u jednom delu sekundarne
literature predstavi kao inherentno zao i da mu se pridodaju demonske
karakteristike. Pored toga Sto je istakla hriséansku intoniranost Snorijeve Ede,
prominentna norveska filoloskinja Ane Holtsmark ukazala je na Cinjenicu da se reci

skupinu — u njih se, izmedu ostalog, ubrajaju i troglave nemani, i device neopisive lepote koje su ili
pretkinje bogova, ili predmet njihove pozude.

3 Islandski istoricar, politi¢ar, zakonokazivaé, knjizevnik, skald i autor Mlade, odnosno Prozne Ede.
4Vise o tome v. Old Norse Mythology — Comparative Perspectives.
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i fraze koje Snori koristi kada opisuje Lokija poklapaju sa srednjovekovnim opisima
davola® (prema Steinsland, 2010: 255). Na taj nacin, Snori je u Lokijev lik ugradio
hris¢ansku percepciju zla ujedno previdajuci neke druge, sustinske karakteristike.
Navedeno, medutim, ne znaci da bi u potpunosti trebalo odbaciti Snorijevu Edu
kao nedovoljno verodostojan izvor informacija, ve¢ da bi predstave zastupljene u
njoj trebalo uzimati sa dozom rezerve, ne gubedi iz vida hriséanski uticaj. Zato ne
treba previdati ¢injenicu da Loki nije isto predstavljen u svim knjizevnim izvorima
i da mitoloski sadrzaj iz Poetske Ede pruza kompleksniju sliku tog lika nego sto je
to slucaj kod Snorija.

Uticaj hris¢anstva vidljiv je i u mitoloskim pesmama Starije Ede, sto ne
iznenaduje ako se u obzir uzme Cinjenica da su one zapisane u drugoj polovini Xl
veka na Islandu na kome je proces hristijanizacije otpoceo jos na razmedu X i XI
veka. Samim tim u odredene pesme, narocito one koje su nastale kasnije, uplele
su se i pojedine hris¢anske predstave. Ovde treba imati u vidu i Cinjenicu da se
nikada sa sigurnoséu ne moZze utvrditi tacna starost ovakvog vida poezije koja se
najverovatnije vekovima prenosila usmenim putem® pre nego sto je zapisana. Dok
grada pesama ukazuje na starije, indoevropske korene koji seZu mnogo dalje u
proslost, na osnovu jezickih kriterijuma vecéina pesama moze se svrstati u period
izmedu IX i XI veka. Ipak, treba naglasiti i to da su sama forma i zakonitosti ove
poezije uticali na to da se njen izvorno mitoloski sadrzaj o¢uva u znatno vecoj meri
nego Sto je to bio slucaj sa mitoloskim materijalom iz Snorijeve Ede. To ne znaci da
su pesme vekovima opstajale u neizmenjenom obliku — usled nacina prenosenja i
one su bile podloZzne promenama, Sto potkrepljuje i ¢injenica da dosta pesmama
postoji u vise razliCitih verzija. lako je u neke pesme inkorporirana hris¢anska slika
sveta, i dalje postoji Siroko slaganje oko toga da edicka poezija sadrzi predhrisanski
misaoni sloj i predstavlja knjizevno uobliceni mitski materijal. U tim pesmama
se stoga u potrazi za mitskim sadrzajem istrazuju Seme i ideje koje se kriju iza
knjizevnog izraza.

Shodno tome, ovo istraZzivanje se u proucavanju Lokijevih aspekata
prevashodno usredsreduje na edicke mitoloSke pesme u kojima se on pojavljuje
ili kao nosilac radnje, ili kao jedan od sporednih aktera, a takve su najpre Lokijevo
ruZenje (Lokasenna), Pesma o Trimu (Prymskvida), Prorostvo prorocice (V6luspd) i
Balderovi snovi (Baldrs draumar). U radu se proucavaju i predstave Lokija prisutne
u Snorijevoj Edi u Obmanjivanju Gilfija (Gylfaginning), kao i u delu Prozne Ede koji
nosi naziv Rec¢ pesnistva (Skdldskaparmdl). Medutim, pre nego Sto predemo na

> U Proznoj Edi, u Obmanjivanju Gilfija (Gylfaginning), Snori Lokija predstavlja kao klevetnika Asa
(régbera dsanna) i naziva ga praocem podvale, lazi i spletki (frumkveda flerdanna), brukom svih
bogova i ljudi (vémm allra goda ok manna).

¢ lako postoje razli¢ite teorije o poreklu edickih pesama od kojih neke zastupaju misljenje da su one
nastale na Islandu u vreme kada su i zapisane, u ovom radu ¢emo se drzati prihvacene teorije da su
te pesme vekovima postojale u usmenom predanju pre nego sto su konac¢no zapisane u Xlll veku.
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izuCavanje Lokija i njegovih triksterskih aspekata u ovim delima, najpre ¢emo se
detljanije osvrnuti na tumacenje njegovog lika kakvo je zastupljeno u sekundarnoj
literaturi.

1. Zagonetni Loki

lako ne postoji opsta saglasnost oko tumacenja Lokijevog imena, njegovog
porekla, statusa, funkcija koje obavlja, kao ni oko simbolickih znacenja utkanih u
njegov lik, svise uglavnom slazu oko toga da on predstavlja jednu od najzagonetnijih
i najkontradiktornijih figura u nordijskoj mitologiji koja se opire bilo kakvoj
kategorizaciji. Mnogi naucnici, znameniti istoricari religije, folkloristi i filolozi
komparatisti poput Zorza Dimezila (Georges Dumézil) i Jana de Frisa (Jan de Vries)
pokusali su da osvetle probleme koji se vezuju za njegov lik. U radu pod nazivom
Loki — en omstridt skikkelse i nordisk mytologi, objavljenom u ¢asopisu Maal og
minne 1962. godine, Ane Holtsmark (Anne Holtsmark)’ daje prikaz dotadasnjih
naucnih saznanja do kojih su dosli proucavaoci Lokija. Osvréuéi se na etimoloska
istrazivanja, ona istice da jo$S uvek nije razotkriveno tacno znacenje Lokijevog
imena, Sto vaZi i danas, viSe od pola veka kasnije. Bilo je raznih pokusaja da se
njegovo ime poveze sa vatrom, kué¢nim duhovima, meteoroloskim fenomenima
poput grmljavine, a negde i sa vretenom, pletenjem ili paukovom mrezom. Oni
koji su izneli teorije da Lokijevo ime upucuje na plamen, nastojali su da ga dovedu
u vezu sa drugom zagonetnom figurom cije ime verovatno oznacava vatru, naime,
sa bogom Lodurom (Lédurr), koji je zajedno sa Odinom i Henirom (Heenir) dovrsio
stvaranje prvih ljudi. Medu onima koji zastupaju ovu tezu, nalazi se i danski
folklorista, Aksel Olrik. Svedska etnologkinja Ana Birgita Rut (Anna Birgitta Rooth)
u svojoj knjizi Loki in Scandinavian Mythology Lokijevo ime pak izvodi iz reci locke,
koja u juznim delovima Svedske oznacava pauka (1961: 95). Proucavajudi $vedska
narodna verovanja, folkorista Hilding Selander (Hilding Celander) njegovo ime
povezuje sa glagolom lukan koji znaci zatvoriti, pa tako smatra da Loki svoje Zrtve
zatvara u klopku poput pauka koji musice uplice u svoju mrezu. | Dimezil njegovo
ime izvodi iz glagola lokkr koji oznacava vezivanje i uvrtanje, a svoju teoriju
potkrepljuje glagolima preuzetim iz raznih Svedskih dijalekata koji se povezuju sa
pletenjem (/bid. 196-197).

Baveci se komparativnom analizom indoevropskih mitologija, Zor? Dimezil
je ukazao na Lokijevo indoevropsko poreklo i povezao ga sa kavkaskim mitovima
u kojima junak Soslan umire na isti na¢in kao Balder®, dok odgovornost za njegovu
smrt pripada izdajici Sirdonu, koga Dimezil poredi sa Lokijem (Stejnsland, 2007:

7 Ane Holtsmark se inace bavila opseZznim proucavanjima norenskog jezika i nordijske mitologije, te
je na norveski jezik prevela i Snorijevu Edu i nekoliko saga.

8 Na ovu temu osvrnuo se i Aleksandar Loma u ,,Prakosovu”, uporedivsi mitove o Balderu i solarnom
junaku Soslanu sa srpskom epikom.
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260). Dimezil se, pored navedenog, bavio istrazivanjem Lokijeve funkcije, isto kao
i Ana Birgita Rut i Folke Strem (Folke Strom). Dok su Dimezil i Rut Lokija smatrali
boZanstvom bez kulta i funkcije, istoricar religije Folke Strem doveo je u sumnju
percepciju Lokija kao boga, iako ga je sve vreme tako oslovljavao u svojoj studiji
podimenom Loki. Ein mytologisches Problem (Holtsmark, 1962: 88). Holtsmarkova
pak smatra da se za Lokija ne moZe reci da je boZanstvo posto nijedan lokalitet nije
nazvan po njemu, niti mu dodeljen bilo kakav zadatak koji bi na neki nacin uticao
na zivot ili smrt ljudi, a pored toga, on se uopste ne uplic¢e u sudbine ljudi, niti na
njih ima uticaj (/bid. 87). Ona ga stoga vidi kao dinamicnu figuru koja se javlja u
mitovima u kojima stupa u odnos sa pravim bogovima, a iz tog odnosa proistice
njegova uloga koja pritom varira od mita do mita. U mitovima o Odinu, Freji, Toru i
Balderu, Loki je Cesto predstavljen kao antagonista, ali njegova uloga se niposto ne
svodi na arhineprijatelja bogova, na Sta ¢emo se vratiti kasnije. lako se u literaturi
o Lokiju uz njegovo ime povremeno pojavljuje odrednica bog i iako je uvrséen
medu Ase, on se, kao Sto ¢emo pokazati u nastavku, na vise nacina razlikuje od
njih, pa ga ne bi trebalo smatrati boZanstvom. Lokijeva pripadnost Asima pociva
na njegovim pobratimskim vezama sa Odinom, a ne na njegovom poreklu. Pritom,
treba naglasiti da Lokijevo jotunsko poreklo u kome su neki pronasli obrazloZzenje
za njegovo ponasanje nikako nije primarni kriterijum po kome se on izdvaja
u odnosu na ostale Ase. Naime, pored boginje Skadi, i bog Tir, Hejmdal, kao i
sam Odin koji se predstavlja kao otac svih bogova, jotunskog su porekla. Pored
Ane Holtsmark, i norveska istoricarka religije Gru Stejnsland (Gro Steinsland) u
svojoj knjizi Norran religion (2007) osvrce se na razlicita tumacenja Lokijevog lika i
dolazi do istog zakljucka — Loki zauzima srediSnju poziciju izmedu jotuna i bogova
i stoga sluzi kao medijator izmedu te dve strane. Osim Sto ukazuje na znacaj
Lokijeve uloge u sistemu nordijske mitologije, takav polozZaj je karakteristican i
za takozvane trikstere, Sto ¢emo pokazati u nastavku teksta. Bududi da bi iscrpna
analiza ove mitske figure uveliko prevazilazila okvire ovog rada, fokusiracemo se
na one aspekte Lokijevog lika koji ukazuju na njegovu trikstersku prirodu. Posto
se funkcije koje vrsi trikster Cesto preplicu sa funkcijama demijurga i kulturnog
junaka koje pritom u vedini sluc¢ajeva nisu jasno razlucene, u sledecem odeljku
¢emo pokusati da pruzimo definiciju i istaknemo osnovne karakteristike tih
mitskih figura.

2. Kulturni junak, demijurg i trikster

Kako bi opisao junake koji su Ziveli i delali u mitsko vreme, Jeleazar
Meletinski koristi trihotomiju prapredak-demijurg-kulturni junak. On naglasava
da se predstave o ovim trima kategorijama medusobno prepliéu, odnosno da
su ,sinkreticki nerazlu¢ene” (1983: 180). Prapreci-demijurzi-kulturni junaci po
pravilu se definisu kao prvi junaci folklornih narativa, pri éemu prapredak najéesée
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vrsi funkcije kulturnog junaka kome se pripisuju delatnosti poput pribavljanje
vatre, svetlosti, oruda za rad, i drugih kulturnih ili prirodnih objekata, Cesto iz
htoni¢nog i nebeskog sveta. Kulturni junak u mitsko doba jo$ u vreme stvaranja
sveta pomaze Covecanstvu da oblikuje kulturu u svoj prepoznatljivi oblik, pa je
zasluZan i za obucavanje Covecanstva zanatima i vestinama, ali i za uspostavljanje
obicaja i uvodenje religioznih obreda. Pored toga, on izvodi podvige koji se ticu
ustrojstva ljudskog sveta, kao Sto su borba sa htonskim bi¢ima i silama haosa.
Na taj nacin, za njegovu delatnost vezuje se sredenost i unoSenje reda kako u
prirodnu, tako i u socijalnu sferu, a uvodenje obreda oslikava njegovu funkciju
koja nalaze permanentno odrZavanje ustanovljenog poretka (/bid. 201).

Postoje razliCiti tipovi kulturnog junaka, pa se tako razlikuje kulturni junak-
nabavlja¢, herojski tip kulturnog junaka ili kulturni junak-demijurg. Osnovne
odlike kulturnog junaka-nabavljaca jesu pribavljanje kulturnih ili prirodnih
objekata potrebnih ljudima. Meletinski smatra da ovaj tip kulturnog junaka
prethodi viSem, herojskom tipu koji se postepeno iskristalisao u junaka koji
,eksplicitno predstavlja sile kosmosa i stiti kosmos od demonskih ¢udovista koji
oli¢avaju haostr” (/bid. 209). Drugim recima, borba protiv cudovista i sila haosa, a
samim tim i odbrana stvorenog kosmosa jeste osnovni podvig herojskog tipa ovog
junaka. Kulturni junak cesto je i demijurg u cije se najbitnije radnje ubraja sve
ono Sto podrazumeva uredivanje postojeceg kosmosa, poput podizanja nebeskog
svoda, regulisanje kretanje sunca i meseca, smena godisnjih doba, uspostavljanje
klime i kontrolisanje vremena, ustanovljenje rezima reka i mora, kao i stvaranje
odredenih biljnih i Zivotinjskih vrsta ili Coveka. Ovaj vid kulturnog junaka moZze se
javiti i u kombinaciji sa triksterom.

Pojam trikster odnosi se na tip mitskog junaka koji je zastupljen u razlicitim
mitologijama Sirom sveta, pa se tako, osim kod Indoevropljana, moze uociti i
kod severnoamerickih, paleoazijskih i africkih naroda. Trikster se odlikuje nizom
karakteristika koje ga izdvajaju u odnosu na ostale junake mita, pa se u njegove
dominantne osobine svrstavajuvestinaobmaneiraspolaganjesirokimrepertoarom
trikova, po kojima je i dobio ime. SluZedi se velikim korpusom mitova o triksterima,
Vilijam Hajns (William J. Hynes) izdvaja nekoliko klju¢nih karakteristika koje se
provlace kroz ve¢inu mitova. On istie da je trikster po pravilu komi¢an, amoralan,
ambivalentan ili ¢ak polivalentan lik sa mnogo razli¢itih lica i maski. Trikster je
ponekad ljudskog, ponekad Zivotinjskog oblika, a nekada se te dve kategorije
prepli¢u. Ukoliko se javlja u Zivotinjskom obliku, tada se povezuje sa Zivotinjama
koje se izdvajaju po svojoj prepredenosti, snalaZljivosti i okretnosti, poput lukave
lisice ili kojota, neuhvatljivog zeca i prepredenog pauka. On ne samo da moZe da
se preobrati iz Zivotinjskog u ljudski oblik, ve¢ mu nisu strane ni promene pola.
Stavie, za trikstera se obi¢no vezuju odredene anomalije poput prenaglaene
telesnosti ili nezajazljivi seksualni nagoni. Primera radi, severnoamericki triksteri
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ne samo da se transformisu u Zene, veé radaju i decu (Hynes, 1993: 39). Bududi
da se nepostovanje polnih uloga kosi sa najstroZim zabranama drustva, navedeno
ilustruje jo$S jednu bitnu odliku trikstera, a to je neprestano krsenje tabua i
prekoracivanje granica dozvoljenog i nedozvoljenog ponasanja. Kako mu nista
nije sveto, trikster se po pravilu oglusava o najstroZe zabrane ujedno skrnavedi i
izokre¢udi uvrezene drustvene norme. Cinedi to, on daje svoj komentar postojece
strukture sveta i procesa stvaranja, a ujedno predstavlja pretnju uspostavljenoj
boZanskoj hegemoniji. Shodno tome, trikster se krece po rubnom prostoru u
kome se prevazilaze okviri drustvenih struktura i privremeno raskidaju drustvene
norme i vrednosti.

Trikster je Cesto i glasnik i imitator bogova, pa se neretko javlja u kontekstu
razli¢itih putovanja i pohoda. Kako Hajns navodi, trikster je uvek posetilac,
ne vezuje se ni za jedno mesto, te je u neprestanom tranzitu po perifernim ili
liminalnim podrucjima (/bid. 35). Upravo njegova pozicija izmedu ljudi i bogova,
ili izmedu bogova i njima suprotstavljenih sila haosa, omogucava mu da bude
transformator kulture. Naime, njega na svakom koraku prati zakon promene, pa
se naporedo sa njegovim metamorfozama odvijaju i metamorfoze drustva. Na
taj nacin figura trikstera pokazuje kako napredak nije mogu¢ bez odstupanja od
drustvenih normi i krSenja sankcija i tabua. Povrh toga, grani¢na pozicija triksteru
omogucava i da pribavlja objekte koji su inace nedostupni socijumu. Ukoliko
trikster uvodi vatru, poljoprivredu, alate ili ¢ak smrt u ljudski rod, on je ujedno
i predstavnik ve¢ spomenutog mitskog arhetipa — kulturnog junaka. Treba imati
u vidu da nijedan od pronalazaka do kojih trikster dolazi nije unapred isplaniran,
vec se to desSava slucajno i usput. lako triksterove aktivnosti neretko pariraju
aktivnostima kulturnog junaka, pa on unistava ¢udovista, stvara Zivotinje, uvodi
razli¢ite vidove tehnologije i drustvenih institucija u ljudski svet, za njegove
avanture vezuju se i greske, neuspesi, prevare, obmane i lazi. Iz izvrnute logike
trikstera proisti¢e i njegova inventivnost i kreativna, impulsivna inteligencija.
Trikster je Cesto individualac koji se opire svim klasifikacijama i pozicionira izvan
bilo kakvih podela, pa je za njega karakteristicno i to da se fokusira na zadovoljenje
svojih trenutnih potreba ne razmisljajuci previse o posledicama svojih akcija.
Triksterova individualnost i egoizam jesu neka od njegovih osnovnih obelezja,
pa se u njemu Cesto istiCu niski instikti poput prozdrljivosti i pohotljivosti, koji ga
navode na asocijalne postupke poput rodoskvrnudéa, prisvajanje porodic¢nih zaliha
hrane i slicno (Meletinski, 1983: 191). Bududi da se ne pridrzava konvencionalnih
pravilaida je brz na re¢ima, on neprestano iznalazi nove nacine da izvrda iz klopki
i nevolja u koje redovno zapada. Sluzeci se obmanama, trikster cesto dospeva u
situacije gde i sam biva obmanjen, pa je on ujedno i mudar i naivan, stvaralac i
unistitelj, figura koja uvodi i red i haos.

Ovde je potrebno naglasiti da nije neophodno da svaki trikster pokrije sve
ove karakteristike jer kod razli¢itih trikstera, uprkos brojnim slicnostima, postoje
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i odlike koje su kulturoloski uslovljene. Shodno tome, svakog trikstera treba
sagledati u kontekstu kulture u kojoj se pojavljuje jer upravo iz konteksta date
kulture proizilazi i njegova funkcija. Imajudi to u vidu, u nastavku rada proucicemo
Lokijeve triksterske aspekte kroz prizmu njegovog odnosa prema Odinu i Toru jer
smatramo da se upravo kroz taj odnos najjasnije ocrtavaju njegove funkcije. Uz
to, kroz analizu ¢emo se osvrtati i na Siri kontekst nordijske mitologije, kako bismo
jasnije odredili njegovu poziciju u tom sistemu. Najpre ¢emo prouciti vezu izmedu
Lokija i Odina bududi da od svih Asa izmedu njih dvojice postoji najvise paralela i
podudarnosti.

3. Loki i Odin

Da bi se bolje shvatila Lokijeva uloga, neophodno je osvetliti njegov
odnos prema Odinu. Ruski naucnik Jeleazar Meletinski u Lokiju vidi ,reliktan
tip varalice, odnosno mitskog lakrdijasa“ i naglasava njegovu korelativnost sa
Odinom kao ,,pravim kulturnim junakom” (2011: 63). On smatra da njihov odnos,
kao i radnje koje su im svojstvene, oslikava i inace zastupljenu pojavu u klasi¢noj
formi mita gde se varalica i kulturni junak-demijurg predstavljaju kao blizanacki
par, pri ¢emu je jedan pametan, a drugi glup. Na taj nacin, oni se doZzivljavaju
kao pozitivna i negativna varijanta kulturnog junaka. Varalica je, shodno tome,
obi¢no suprotstavljen kulturnom junaku kao glup, naivan, zloban ili destruktivan,
za razliku od kulturnog junaka koji je pametan i kreativan (/bid. 65). Zasad éemo
najpre pokusati da utvrdimo da li postoji osnov za to da se Loki i Odin smatraju
takvim blizanackim parom. Njih dvojica najverovatnije nisu u krvnom srodstvu u
standarnom smislu te reci, medutim, oni jesu pobratimi, na Sta se Loki poziva
u devetoj strofi pesme Lokijevo ruZenje kada Odin, na zahtev ostalih bogova,
razmatra da mu uskrati gostoprimstvo na gozbi kod jotuna® Egira (Mantu pat,
Odinn, er vit i drdaga blendum bl6di saman?). Pradavno doba kada su pomesali
krv koje Loki ovde spominje moZe da se odnosi i na mitsko vreme stvaranja sveta,
Sto Lokija po nekim teorijama dovodi u vezu sa bozanstvom Lodurom. Ne postoji
opsta saglasnost oko toga da li su zagonetni Loki i Lodur zapravo jedan te isti
lik. Ukoliko sledimo tvrdnju da jesu, onda je Loki zajedno sa Odinom i Henirom
ucestvovao u oblikovanju postojeceg sveta i dovrsSio stvaranje prvih ljudi, Aska i
Emble. Nakon sto su ih pronasli na morskoj obali, Lodur je prvim ljudima udahnuo
Zivot podarivsi im krv, kako je to opisano u mitoloskoj pesmi Prorostvo prorocice
(Véluspd). To bi znacilo da je Loki — ukoliko je pretpostavka da su Lodur i on isti
lik tatna — po toj osnovi ujedno i demijurg i kulturni junak, na Sta ¢emo se vratiti
kasnije. lako ne postoje naznake da su Loki i Odin rodena braéa, njihovo poreklo
jeste relativno sli¢no bududi da obojica poti¢u od jotuna. Prema Obamanjivanju

 Neki Egira smatraju bogom mora, medutim, veca je verovatnoca da je on jotun, kao $to je pokazala
Nana Leka (Nanna Lgkka) u svojoj disertaciji Steder og landskap i norrgn mytologi.

231



Bojana M. Maksimovi¢

Gilfija (Gylfaginning) iz Prozne ili Snorijeve Ede, Loki je bio sin jotuna Farbautija i
Lauveje koja se joS naziva i Nal, za koju nije sigurno da li je boginja ili jotunka. S
druge strane, Odin potice od Bora ili Bura i njegove Zene, jotunke Bestle. Borov
otac inace je bio Buri, prapredak Asa koji se oslobodio iz leda i inja koje je lizala
primordijalna krava Audhumbla.

Slicnosti izmedu Odina i Lokija ne ogledaju se samo u njihovoj pobratimskoj
vezi i jotunskom poreklu, veé i u vise drugih aspekata od kojih ¢emo najpre ispitati
one po kojima se kvalifikuju za kulturne junake. Po Meletinskom, Odin predstavlja
prototip kulturnog junaka koji je ujedno i nabavljac i demijurg, odnosno graditelj
sveta®. On je odgovoran kako za stvaranje i oblikovanje postojeéeg sveta, tako i za
pribavljanje odredenih kulturnih dobara. Njemu su tako pridodate crte kulturnog
junaka-dobavljaca koje se izmedu ostalog manifestuju u njegovom otimanju meda
poezije od diva Sutunga (Sto Meletinski vidi kao Odinovu najvazniju kulturnu
radnju). Pored toga, Odin je pronikao u tajnu runainataj nacin ¢ovecanstvu darivao
pismo (1983: 209). lako Lokija prevashodno smatra burlesknim likom, lakrdijasem
i mangupom-varalicom, Meletinski istice da i on poseduje odredene karakteristike
kulturnog junaka-demijurga (/bid.). Pored ve¢ pomenute moguénosti da je Loki kao
Lodur ucestvovao u stvaranju prvih ljudi, potrebno je ispitati da li jos neke njegove
radnje ukazuju u pravcu kulturnog junaka, pa se postavlja pitanje koja kulturna
dobra on daruje Covecanstvu. Jedini takav predmet jeste ribarska mreza, ali ona je
pre slucajan, sporedni proizvod njegovog preduzetniStva nego ciljani dar, te stoga
govori u prilog Lokijevim triksterskim aspektima, a ne aspektima kulturnog junaka.
Ribarska mreZa nastala je kao plod Lokijeve prepredenosti i lukavstva, kada se
Loki, najverovatnije nakon gozbe kod jotuna Egira koja je opisana u Lokijevom
ruZenju, pretvorio u lososa i tako priviemeno umakao bogovima. Tom prilikom,
on se sakrio na jednoj planini u kolibi sa po jednim vratima na svakoj strani sveta,
koju je sam sagradio. Sedeci kraj ognjiSta, jednog dana je od konca konoplje
napravio i pomenutu mrezu, koja ga je u isti mah odala jer su Asi prozreli da mreza
predstavlja nekakvo lukavo sredstvo za lovljenje ribe koje bi samo Loki mogao da
osmisli. Tako je njegov izum ujedno postao i njegov usud jer su Asi po uzoru na
mrezu koju je bacio u ognjiste napravili novu mrezu, kojom su ga potom uhvatili.
Loki se, dakle, ne sluzi lukavstvom zarad vrienja stvaralackih, kulturnih cinova,
vec u te situacije dospeva ili iz Cisto egoistickih razloga, ili iz puke radoznalosti —

10 Ovde, medutim, treba imati u vidu Cinjenicu da demijurg u nordijskog mitologiji nije tvorac
svekolikog kosmosa koji je nastao ex nihilo. Stvaranju sveta prethodio je nastanak kosmickog prabica,
jotuna Imira, u ¢ijem stvaranju nisu sudelovali bogovi. Stavi$e, oni nisu ucestvovali ni u stvaranju
ostalih jotuna, koji su po svoj prilici stariji i od samih bogova. Zato treba razgraniciti pojmove tvorca i
graditelja sveta jer Odin komadanjem Imira jeste izgradio deo sveta koji je naseljen ljudima i ostalim
bogovima, ali nije imao ucesc¢a u nastanku svekolikog univerzuma. Odin na taj nacin ne nalikuje
hris¢anskom Tvorcu, a buduci da nije ni sveznajuci, ni svemogudi bog, on zauzima podredeni polozaj
u odnosu na vliadajuci kosmicki princip sudbine nad kojim, kao ni ostali bogovi, nema nikakav uticaj.
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ribarska mrezZa je nastala bez ikakve pomisli na to da bi mogla biti od vece koristi
¢itavom covecanstvu. Dok Fridrih Fon der Lajen i Aksel Olrik zastupaju tezu da je
Loki kulturni junak, De Fris smatra da se on ne mozZe u potpunosti poistovetiti sa
tim mitskim arhetipom, ve¢ da poseduje samo odredene aspekte koji pokazuju
u tom pravcu (De Fris, 1933: 271-272). Uz to, De Fris istice da, strogo govoredi,
predmeti koje pribavlja Loki nikada nisu tipi¢ni predmeti koje kulturni junak
daruje ljudima (/bid. 277-278), ve¢, sa izuzetkom ribarske mreZe, sve pribavlja
za bogove. Sluzedi se lukavstvom, Loki od patuljaka nabavlja magijske predmete
koji potom postaju osnovni atributi bogova koji ujedno isticu njihovu funkciju. U
takve predmete-simbole ubrajaju se Sifina zlatna kosa, Torov ceki¢ Mjolnir koji
predstavlja simbol kosmickog reda i dominacije Asa, Odinov prsten Draupnir,
simbol plodnosti i Zivota sa koga svake devete noci kapne osam novih prstenova,
njegovo koplje Gungnir koje nikada ne masi svoj cilj, Frejev vepar zlatnih cekinja
Gulinbursti, kao i brod Skidbladni koji moze da se spakuje u dZep i da plovi i
morem i nebom. Uz pribavljanje predmeta, Lokiju je svojstvena i krada magijskih
predmeta, ¢ime se razotkriva i njegov varalacki karakter koji dolazi do izrazaja u
epizodama poput krade jabuka mladosti koje su bogovima neophodne kako bi
odrzavali svoju vitalnost, ali i u namamljivanju boginje Idun u ruke jotuna Tjazija.
Njegove krade uticu na neprestanu cirkulaciju magi¢nih predmeta koja doprinosi
dinamici na koju je ukazao Meletinski: ,U skandinavskom mitoloskom epu Odin
i Tor koji se javljaju u ulozi kulturnih junaka, i Loki u ulozi madionicara, dobijaju,
gube i ponovo sti¢u cudesne predmete, naime: koplje koje ne promasuje, jedrilicu
koju uvek prati povoljan vetar, boginjine jabuke za podmladivanje i ogrlice. Njih
prave patuljci, od patuljaka ih oduzimaju bogovi, od bogova dZinovi, od dZinova
bogovi, odnosno, prvobitna tvorevina prelazi u kruzno cirkulisanje” (2011: 101).
Prica o kulturnom junaku-triksteru tako prati sticanje i gubitak kosmickih i kulturnih
predmeta, odnosno pri¢e o primarnom osvajanju tih objekata koje rasvetljavaju
njihovo poreklo, preraspodelu i cirkulisanje u svetu. lako se Loki, dakle, ne moze
do kraja poistovetiti sa kulturnim junakom, zbog svojih triksterskih osobina, on
poseduje odredene aspekte kulturnog junaka®?.

1 Loki inace pokazuje odredene sli¢nosti sa kulturnim junakom grcke mitologije koji je, pored boga
Hermesa, ujedno i trikster. ReC je o Prometeju koji je, oglusivsi se o boZje zabrane, od njih ukrao
vatru i podario je smrtnicima, pa je kaznjen tako Sto je okovan za stenu na Kavkazu i osuden na
vecne muke, dok mu orao kljuca jetru. Na slican nacin i Loki biva kaznjen zbog svog izdajstva koje
se prevashodno vezuje za Balderovu smrt — prikucan je za stenu u pecini dok je iznad njega crevima
njegovog vlastitog sina Valija (koga je ubio njegov drugi sin, vuk Fenris) privezana zmija otrovnica.
Lokijeva verna supruga Sigin, u jednu posudu sakuplja otrov koji iz zmije kaplje na njega, medutim,
svaki put kada se Sigin pomeri kako bi ispraznila napunjenu posudu, otrov pada na Lokija koji se
potom grci u bolovima, toliko da se zemlja trese. Zemljotresi i vulkanske aktivnosti se, uzgred, i
inace vezuju za kulturne junake i trikstere. Slicnostima sa Prometejem tu nije kraj jer je Prometej
potomak titana, a Loki potomak jotuna, odnosno divova, pa samim tim ni jedan, ni drugi ne poticu
iz vladajuceg panteona bogova. Uz to, Loki ispoljava i odredene podudarnosti sa Hermesom, koji je,
bas kao i Loki, glasnik bogova i vest govornik sklon obmanama.
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Za osvetljavanje Odinovog i Torovog odnosa bitna je i triksterova tendencija
da oponasa i parodira ozbiljne Samanske radnje. Istoricar religije Mirca Elijade, kao
i Jeleazar Meletinski, smatra da Odin poseduje odredene Samanske karakteristike
koje se najpre ogledaju u njegovom iskusavanju na drvetu sveta. Naime, proboden
kopljem, Odin je visio na kosmickom drvetu Igdrasilu (Yggdrasill) devet dana i devet
noci, bez hrane i pi¢a, prinevsi Zrtvu samome sebi kako bi spoznao tajnu runa
kao simbola mudrosti i magijske modi. Elijade smatra da navedeni ¢in predstavlja
obred posvecenja koji u sebi sadrzi praSamansku strukturu: ,Ranivsi sam sebe
kopljem i uzdraZavajuéi se od vode i hrane, bog se izloZio ritualnoj smrti i tako
stekao tajnu mudrosti inicijacijskog tipa. Samanski aspekt Odina potvrduje njegov
osmonogi konj Slejpnir, kao i dva gavrana koji ga obavestavaju o svemu Sto se
dogada u svetu. Bas kao i Samani, Odin moZe da menja lik i u stanju je da svoj duh,
u obliku neke Zivotinje, uputi kuda Zeli“, a pored toga ekspert je i u vestini zvanoj
seidr, okultnoj tehnici Samanskog tipa (2003: 131).12 Odin na lgdrasilu, koji zapravo
predstavlja kosmicku osu sveta (axis mundi), kao Sto je spomenuto, provodi devet
dana i devet nodi. Simbolika broja devet, smatra Elijade, takode se moze povezati
sa Samanskom praksom uspinjanja na po pravilu sedam ili devet nebeskih nivoa
(u nordijskoj mitologiji postoji devet®® svetova) na koje Saman treba da se popne
i da na svakom od njih provede po jedan dan (/bid). Odinova veza sa kosmickim
drvetom proistice i iz imena Igdrasil jer je Ygg (Jezivi) jedno od Odinovih imena, a
reC drasill znaci konj. Naziv drveta ujedno upucuje i na paganski obicaj da se Zrtve
posvecene Odinu vesaju o drvecée. Kao Saman, Odin obavlja funkciju medijatora
izmedu neba i zemlje. On je posrednik medu svim svetovima a njegovi pohodi
uglavnom su povezani sa kretanjem navise i nanize uz kosmicku osu oli¢enu u
Igdrasilu. U svojim ritualnim putovanjima kroz razlic¢ite dimenzije stvarnosti, on se
penje na nebo uz visoko kosmicko drvo, ali i spusta niz njega u podzemni svet, kao
sto je opisano u pesmi Balderovi snovi (Baldrs draumar). Naime, kada je Baldera
Lokijevom krivicom ubio slepi Hodar i kada je Balder zbog toga dospeo u Hel,
Odin je pokusSao da ga odatle izbavi tako Sto se spustio u podzemni svet Niflhejm
i oziveo jednu prorocicu kako bi stekao uvid u njena znanja o Balderovoj sudbini.

Poput Odina, i Loki vrsi funkciju posrednika izmedu razli¢itih svetova, uz
izvesne razlike. Klod Levi-Stros i kod varalice i kod kulturnog junaka u prvi plan
istice njihovu medijativnu funkciju koja se ogleda u povezivanju razli¢itih svetova
kome oni doprinose prevazilazenjem opozicije izmedu polarnih elemenata. Loki
tako cCesto vrsi funkciju izaslanika bogova i, kao Sto smo vec¢ spomenuli, pribavlja

12 Vi$e o ovoj temi videti u knjizi Samanizam Mirce Elijadea.

13 U sekundarnoj literaturi najée$ée je zastupljena trihotomijska strukturalna shema
kosmosa koju ¢ine Asgard, Midgard i Jotunhejm, Sto ne odgovara predstavama iz primarnih
tekstova koje ukazuju na postojanje devet razlictih sfera, odnosno devet razlicitih svetova.
Vise o tome videti u Lgkka, 2010.
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Zeljene predmete od patuljakaijotuna. Na taj nacin, on poprima ulogu medijatora
izmedu svetova, s tim Sto se, nasuprot Odinu, koji se krece po vertikalnoj osi,
Loki najpre krec¢e po horizontalnoj osi. On posreduje izmedu jotuna i patuljaka
koji su, za razliku od bogova i ljudi koji su naseljeni u srediSnjem delu kosmosa,
smesteni u rubnim, perifernim oblastima sveta. Shodno tome, Meletinski iznosi
stav da Loki ostvaruje Samansko posredovanje u okviru horizontalnog kosmickog
modela (1983: 253). Osim Sto je kao varalica i na taj nacin povezan sa Samanom,
on predstavlja inverziju odredenih Odinovih aspekata. Folke Strem Lokija tako vidi
kao Odinovu hipostazu — on smatra da Loki ima sve iste osobine kao Odin, ali da
mu nedostaje Odinova mo¢ i uticaj (Holtsmark, 1962: 85).

Lokiju, nasuprot predstavama o triksteru kao negativnoj i glupoj verziji
kulturnog junaka, nikako ne manjka inteligencije, domisljatosti i kreativnosti,
iako se one razlikuju od Odinove. Time se, po nasem misljenju, Loki ne uklapa
u gorenavedenu Meletinskovu tvrdnju da su varalice-lakrdijasi u odnosu na
pametne i kreativne kulturne junake i Samane glupii jednoznacno zlobni. Doduse,
on u u sebi nosi odredenu dozu destruktivnosti i naivnosti koja se ogleda u
nepromisljenim postupcima koji ga dovode u nevolje i predstavljaju suprotnost
Odinovoj mudrostii strateSkom nacinu razmisljanja. Trikster, medutim, po definiciji
predstavlja prepredenu mitsku varalicu koja Cesto pribegava vestim trikovima
kako bi postigla zacrtani cilj, Sto iziskuje odredeni vid inteligencije. Uz to, Lokija,
kao i druge trikstere, odlikuje izuzetna elokvencija — njegovu jezicku vestinu niko
ne moZe da nadigra — a njegova kreativnost ogleda se u razli¢itim impulsivnim
idejama pomocu kojih u viSe navrata uspeva da izvuce i sebe, ali i bogove iz
nevolje. Nasuprot Odinovim promisljenim postupcima, strateskoj intelegenciji i
mudrosti, Lokija odlikuje lukavstvo i impulsivna, nagonska inteligencija koja brzo
skrene sa pravog puta, Sto potvrduje i Stejnsland (2007: 260). Ne treba prevideti
ni Cinjenicu da se i sam Odin sluZi lukavstvom i da je sklon obmanama, ali ipak
izmedu njih postoji odredena razlika na koju ukazuje Meletinski: ,,0dinova pamet
koja sinkreticki obuhvata i uzviSenu mudrost i nisku prepredenost i prorocki dar
i Carobnjacku mo¢, Sira je od Lokijevog lukavstva i lupestva, te su u tom smislu
oni suprotstavljeni jedan drugom“ (1983: 257). Odinova mudrost koja obuhvata i
Lokijeve lukavstvo moze da govori u prilog tumacenju Lokija kao Odinove hipostaze.
Meletinski naglasava i da se ,,mitski junaci Cesto sluze prepredenoséu i lukavstvom
stoga Sto pamet u prvobitnoj svesti nije odvojena od lukavstva i ¢arolija® (/bid.
191). Povrh toga, Carolije i praktikovanje magije tipicne su za Odina i kod njega
otkrivaju josS jednu dimenziju koja se jos jasnije uocava kod Lokija, a to je krSenje
tabua usled poigravanja jednom od najstrozih zabrana, naime, prekoracivanjem
granica dozvoljenih polnih uloga. Magija se u staroskandinavskim drustvima
pre svega poimala kao Zenska vestina, te bi muskarac koji je praktikovao magiju
i stupao u ulogu carobnice volve, bio optuZivan za ergi, odnosno nemuzevno
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ponasanje. Kod Odina se ovakvo ponasanje koje dovodi do pomeranja granica
moze objasniti njegovom neutoljivom gladu za mudrosc¢u. O tome koliko je daleko
u stanju da ode u svojoj konstantnoj potrazi za znanjem svedodi i Cinjenica da
je zalozio svoje desno oko kako bi se napio vode sa Mimirovog izvora mudrosti.
Kod Lokija je situacija drugacija jer njega na prekoracivanje granica dozvoljenog
ponasanja i rodnih uloga ne navodi glad za znanjem. Njegovo ponasanje moZze se,
medutim, objasniti triksterskim prekomernim seksualnim nagonima. Jens Peter
Set (Jens Peter Schjgdt) smatra da je Lokijeva abnormalna seksualnost njegova
najistaknutija karakteristika (Steinsland, 2007: 257). Lokijev promiskuitet znatno
premasuje promiskuitet ostalih Asa kojima nikako nisu strane erotske avanture,
a to je joS jedna karakteristika koja se vezuje za trikstere. Kroz Lokijevo ruZenje
provlace se aluzije na Lokijeve potencijalne seksualne odnose sa Skadi, Torovom
zenom Sif, kao i sa Tirovom Zenom. Pored boginja, na listu Lokijevih partnerki treba
pridodati i Angrbodu, majku vuka Fenrisa, vladarke podzemnog sveta Hel i Zmije
Sveta, Jormunganda, zatim Sigin sa kojom ima dva sina Narija ili Narfija i Valija, kao
i epizodu kada Loki u obli¢ju kobile polno opsti sa pastuvom Svadilfarijem, ocem
Odinovog osmonogog konja Slejpnira. Osim Sto moZe da promeni pol i da rada
decu (Sto je svojstveno i severnoamerickim triksterima), Lokijeva feminina strana
istaknuta je time Sto se on po pravilu oslovljava po majcinoj liniji kao Lauvejin sin
(Laufeyiar sonr), a ne Farbautijev sin po ocevoj liniji, kako je obicaj nalagao.

Lokiju se upuduju i ve¢ pomenute optuzbe za ergi ili argr. Ova dva
termina odnosila su se na razne vrste nemuZevnog ponasanja koje bi najcesce
podrazumevalo nekakav vid isfeminiziranosti ili aludiralo na pasivnu stranu u
homoseksualnom odnosu (aktivna strana nije bila predmet optuzbi bududi da
ne podrazumeva potcinjenost, pa se to nije smatralo sramnim ponasanjem).
Upotreba tih termina u drustvima gde je Cast predstavljala vrhovnu vrednost,
smatrala se najteZzom uvredom za koju bi oSteéena strana, zarad oCuvanja vlastitog
obraza i Casti, morala da se osveti. Inverzija polova i poigravanje rodnim ulogama
takode se dovode u vezu sa Torom, $to je narocito primetno u Pesmi o Trimu
(Prymskvida). Ipak, postoji odredena razlika izmedu Odina i Lokija s jedne strane,
i Tora s druge strane. Dok se Loki pretvara u staricu ili kobilu svojom voljom, isto
kao Sto Odin dobrovoljno praktikuje bavljenje magijom koja se inace smatrala
Zzenskom vestinom, Toru je uloga neveste nametnuta, te stoga nju pre treba
posmatrati kroz prizmu karnevalnosti kojom je i inace proZeta ta pesma, na sta
¢emo se vratiti kasnije.

Dosad navedene Lokijeve karakteristike navode nas nazaklju¢ak daje njegovo
ponasanje prozeto dubokom ambivalentnoséu, koja je i inaCe karakteristicna za
trikstere. Ambivalentnost njegove prirode ogleda se u njegovoj, ve¢ spomenutoj
medijatorskoj poziciji, inverziji rodnih uloga, ali i brojnim metamorfozama kroz
koje prolazi. Ve¢ smo pomenuli da je trikster majstor prerusavanja, pa shodno
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tome on cesto menja oblik, pol i identitet. Ovaj aspekt karakterise i Odina koji
neretko nastupa pod maskom anonimnosti i dovodi se u vezu sa ¢ak 170 imena.
Holtmarkova istice, kako ona to naziva, kaleidoskopsku raznovrsnost Lokijeve
triksterske prirode koja podrazumeva da on mora da promeni svoj li¢ni opis u
skladu sa ulogom koja mu je u odredenom mitu dodeljena (1962: 88). Za trikstere
se obi¢no vezuju i razlicite zooantropomorfne odlike, pa tako Loki, koji je ¢esto
predstavljen u obli¢ju ¢oveka, poseduje sposobnost da se preobrazi u razlicite
Zivotinje, pritom menjajudi i pol u odredenim situacijama. On se pretvara u lososa,
musicu, foku, kobilu ili u pticu, s tim Sto ovo poslednje radi pomocu Frejinog plasta
od sokolovog perja. | Odin se pojavljuje u mnogobrojnim obli¢jima ali, za razliku
od Lokija, Odin je u stanju da svojim duhom zaposedne druge Zivotinje poput
ptica, pa takva sposobnost pre ukazuje na Samansku nego na trikstersku dimenziju
njegove licnosti.

Jedno od glavnih Lokijevih obeleZja jesu i njegovi lakrdijaski i burleskni
aspekti koji se ispoljavaju u podvalama i Salama koje zbija na racun bogova. Oni
olicavaju princip karnevalizacije koji karakteriSe izokretanje uloga, okretanje
ka materijalnoj sferi, upotreba opscene leksike, psovki, kletvi, parodije,
prerusavanje, ali i ismevanje svetog koje narocito dolazi do izraZaja u Lokijevom
ruZenju (Lokasenna) i Pesmi o Trimu (brymskvida). Karnevalnost se u ovim pesama
manifestuje u gozbenim slikama u kojim dominiraju telesnost i materijalni princip
ispoljen u uzivanju u hrani, picu i drugim Zivotnim slastima (Sto je izmedu ostalog
vidljivo u Torovom prezderavanju), ali i u inverzji boZjih uloga. Centralna zbivanja u
ovim pesmama odvijaju se upravo za vreme gozbi i slavlja, pa se tako u Lokijevom
ruZenju prikazuje gozba kod jotuna Egira na koju su pozvani svi bogovi, a u Pesmi
o Trimu svadbena gozba kod istoimenog diva. Uz to, karnevalski ton u prvoj pesmi
ispoljava se u Lokijevom vredanju bogova koje on obasipa najtezim zamislivim
uvredama koje su se odnose na kukavi¢luk, nimfomaniju, nemuZevno ponasanje,
preljubnistvo i druga sramna dela, ¢ime se unizava njihov visoki poloZaj. U drugoj
pesmi karnevalnost dolazi do izraZaja u inverziji rodnih uloga i funkcija boga Tora,
kao aktivnog, ratnickog boga, olicenja muskog principa, kome je ovde dodeljena
uloga pasivne neveste i koji je, sve do trenutka kada uspe da povrati svoj cekié,
potpuno nedelatan. Medutim, takvom postupku legitimitet daje bog Hejmdal koji
je inacCe zaduZen za sprovodenje zakona, pa se u Torovom slucaju prekoracenje
rodnih uloga, krSenje tabua i inverzija drustvenih vrednosti doZivljava kao nuznost
koju namecu krizne okolnosti.

Neki suspomenuto omalovaZzavanje bogova isticali kao dokaz o hris¢éanskom
uticaju i kasnom nastanku pesama, dok su drugi, poput Meletinskog isticali
izvornost takvih elemenata i smatrali da se njihovim pobijanjem previda znacaj
smehovnog nacela u drevnim kulturama. | Gru Stejnsland argumentuje u prilog
¢injenici da smehovno nacelo u ovim pesmama potvrduje njihovo pagansko
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poreklo jer je smeh u staroskandinavskim drustvima bio oprobano sredstvo koje
je i inace u velikoj meri prisutno u mitovima o bogu Toru (2007: 259). Tor u ulozi
mlade stoga treba da se smesti u Siri mitoloski okvir i da se sagleda u kontekstu
mitova u kojima se motiv bozanskog prekoracenja tradicionalnih normi ponasanja
provlaci kao crvena nit (Lgkka, 2010: 79).

Meletinski smatra da narativi o varalici nose , karakter legalnog oduska,
izvesne kontre sitni¢arskoj uredenosti u rodovsko-plemenskom drustvu i
Samanskom spiritualizmu” (2011: 64). U liku mitoloskog lakrdijasa on vidi
univerzalnulogiku srodnu,onojkarnevalskojstihiji koja se ispoljavala u elementima
autoparodije i razularenosti, koji su postojali u australijskim kultnim ritualima,
rimskim saturnalijama, srednjovekovnim pokladnim obredima i praznicima
budala“ (Ibid.). Mihail Bahtin, na koga se poziva i Meletinski, tu karnevalsku crtu
smatra najznacajnijom odlikom narodne kulture sve do epohe renesanse. U svojoj
studiji Stvaralastvo Fransoa Rable i narodna kultura srednjeg veka i renesanse on
argumentuje da dvostruko shvatanje svetai ljudskog Zivota postoji ve¢ od najranijih
stadijuma razvitka kulture. Tu naglasava da su u folkloru drevnih naroda, uporedo
sa po organizaciji i tonu ozbiljnim kultovima, postojali i smehovni kultovi, i mitovi u
znaku smeha i psovke koji su ismevali i sramotili vrhovna boZanstva. Takav pogled
na svet, bogove i ¢oveka iskazan kroz ritualni smeh bio je podjednako oficijelan
buducdi da je izrazavao ravnopravnu i punopravnu sliku sveta (Bahtin, 1976: 12).
Dominantni karnevalski oblici, groteska i parodija, na taj nacin prikazuju situacije
u kojima dolazi do reinterpretacije stvarnosti. Kako istice Meletinski, arhetipska
figura mitoloskog lakrdijaSa-mangupa zamisliva je samo u korelaciji sa normom
i ona spaja Citav skup odstupanja od norme, izvrtanja, njenog ismevanja (2011:
65). Samim tim Sto se norme i pravila izokreéu, naglasava se mo¢ tradicionalnog
uredenja i istice njegova nuznost (Lgkka, 2010: 85). lako nacelno komicne figure,
triksteri na taj nacin sluze i naglasavanju odredenih drustvenih vrednosti, a to je
srodno principu karnevalizacije.

Osim kao pomagac bogova, Loki se povremeno predstavlja i kao remetilacki
element koji preti da narusi uspostavljenuravnotezuiporedak. On utimssituacijama
dovodi u opasnost dominaciju Asa, te se neretko povezuje sa takozvanim silama
haosa. Da bismo osvetlili i taj aspekt Lokijeve li¢nosti, u nastavku rada ispitacemo
njegov odnos prema Toru, zastitniku kosmickog poretka, ali i prema jotunima koji
se tradicionalno dozivljavaju kao oli¢enje haosa koji preti da postojeci svet odvede
u propast.

4. Loki i Tor

Loki je Cesto predstavljen kao Torov pratilac (npr. u mitovima o Utgarda
Lokiju, Gejredu i Pesmi o Trimu), ali i kao njegov antagonista (npr. u Lokijevom
ruZenju). Meletinski istiCe da Tor poseduje crte epskog junaka (1983: 209), a
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bududi da je on bog ratnickog karaktera, njegova funkcija prevashodno se odnosi
na borbu sa jotunima i Jormungandom, pri ¢emu borba sa Zmijom Sveta ima i
kosmogonijski smisao jer ona obavija svetski okean i tako drZi svet na okupu.
Meletinski zapaZza i da Tor, zajedno sa Odinom i Lokijem, Cini aktivne junake
mitskog pripovedanja, a njegov epski karakter ispoljava se u telesnoj snazi i
osornosti, nasuprot Odinovom i Lokijevom razumu i lukavstvu (/bid. 257). Kao
Torov saputnik, Loki preuzima lupeske podvale, neophodne za uspeh poduhvata
(Ibid.) Uz to, Loki je otac htonskih bi¢a i glavni krivac za Balderovu smrt, pa se stoga
on, kao i ostali jotuni neretko predstavlja kao oli¢enje sila haosa protiv kojih se Tor
kao zastitnik kosmosa bori. Medutim, kao $to smo ranije spomenuli, iskljucivo
videnje Lokija i jotuna kao remetilackih elemenata koji narusavaju uredenost
sveta grubo je pojednostavljivanje njihove uloge. Stoga, da bi se bolje shvatila
Lokijeva uloga, njegov povremeno antagonisticki odnos prema Toru, ali i uloga
Torovih arhineprijatelja, jotuna, neophodno je bliZe ispitati i dihotomiju kosmos/
haos i pozicioniranje ovih aktera na jednoj ili drugoj strani te podele.

U sekundarnoj literaturi o nordijskoj mitologiji, po pravilu se zauzima
stanoviSte koje svoje polaziSte ima u strukturalistiCkoj teoriji zasnovanoj na
binarnim opzicijama, te se tako i kosmos poima kao sistem izgraden na nacelu
opozicije koja podrazumeva borbu i sukobljavanje razli¢itih sila. Jedna od glavnih
opozicija jeste kosmos/haos, pa proces uredivanja i harmonizacije sveta sinoniman
sa kosmosom podrazumeva isklju€ivanje i najmanjih oblika haosa. Meletinski
smatra da pretvaranje haosa u kosmos cini osnovni smisao mitologije, pri ¢emu
kosmos od samog pocetka ukljuCuje aksiolosko, eticko stanoviste (/bid. 171).
Sile kosmosa kao olicenje morala, zakona i reda na taj nacin dobijaju pozitivan
predznak, dok se silama haosa dodeljuje jednoznacno negativan predznak.
Formiranje sveta predstavljeno je kao pobeda kosmosa nad haosom koja u isti mah
oznacava i harmonizaciju i uredivanje tog sveta. U srediSte kosmosa postavljeni
su bogovi i njihovo drustveno uredenje, dok se sve Sto preti da narusi takav
poredak dozivljava kao izvor haosa. Shodno tome, da bi se odrzao sistem koji su
uspostavili bogovi, neophodno je da oni odrzavaju stalnu dominaciju nad silama
poput jotuna, Sto upravo i jeste jedna od Torovih glavnih funkcija. lako se jotuni
najcesce karakteriSu kao demonske sile haosa, takvo obelezje, prema novijim
istrazivanjima previse je jednostrano i neprecizno. Zasnivajuci svoje istraZivanje
na tekstovima iz Poetske Ede, Nana Leka je pokazala da takav stav nije ukorenjen
u izvorima veé je samo prisvajan i reprodukovan posredstvom sekundarne
literature pod uticajem Snorijevih hris¢anski intoniranih prikaza. Leka, uz to,
navodi i razli¢itost analitickih kategorija koje istrazivaci koriste da bi opisali jotune,
pa ih predstavljaju kao zle, demonske sile (De Fris, Meletinski, Hastrup), kao sile
haosa (Stejnsland, Mundal, Set), kao personifikovane prirodne elemente (Motz),
ili kao simboli¢ne prezentacije prirode i femininih principa. Ni za jednu od ovih
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kategorija se, medutim, ne moZe redi da pokriva sve jotune, niti sve aspekte koji se
vezuju za njih. Naime, nasuprot sekundarnim izvorima, u primarnoj literaturi oni
se, kao i bogovi, prikazuju kao aristokratski poglavari koji Zive u velikim, svecanim
dvoranama. Stoga ne postoji osnov da se Jotunhejm predstavlja ni kao simbol
haosa, ni kao simbol nekontrolisane prirode. Iz perspektive bogova, iz koje je edicka
poezijaiispevana, jotuni predstavljaju pretnju njihovoj dominaciji u kosmosu, iako
nikada ne napadaju Asgard, ¢ak ni kada poseduju Torov Ceki¢, ¢ime je ugroZena
pozicija bogova. S druge strane, bogovi redovno odlaze u pohode na Jotunhejm.
Iz toga se moze izvesti zaklju¢ak da jotuni kao takvi ne predstavljaju pretnju za
opstanak sveta, ve¢ bogovi vide opasnost u manjku kontrole. Stejnsland smatra
da uvrezena predstava Utgarda kao simbola mraka, smrti, femininih vrednosti i
haosa, kako je prikazana u tradicionalnom modelu staronordijskog kosmosa, nije
potkrepljena u izvorima. Ona istice da, nasuprot ovakvom shvatanju Ugarda koji
se po pravilu poistoveéuje sa Jotunhejmom, domen jotuna pre predstavlja izvor
mogucénosti, znanja i resursa koji su bogovima, koji nisu ni sveznajudi, ni svemogudi,
neophodni da bi kao takvi opstali (Lekka, 2010: 28). Leka smatra da je bogovima
neophodan konflikt kako bi ispunili svoje individualne funkcije, ali i kako bi utvrdili
svoju poziciju u mitskoj i kosmickoj hijerarhiji. Upravo taj konflikt izmedu bogova
i jotuna bogovima omogucava da zadrZe poziciju na vrhu hijerarhije, pa jotuni
na taj nacin imaju konkretnu funkciju u mitoloskom sistemu — oni ucestvuju u
stvaranju i odrzavanju pozicije bogova i njihovog statusa u kosmosu (/bid. 118).
Ono sto bogovima nedostaje, nalazi se u Jotunehejmu, te oni mogu da
steknu Zeljene predmete i ucvrste svoje mesto u kosmickoj hijerarhiji ili uz
saradnju sa jotunima, ili putem krade koja je u sluc¢aju bogova opravdana, (/bid.
90). U prilog ovakvoj preispitanoj poziciji jotuna govore i Lokijevi, Odinovi i Torovi
pohodi u Jotunhejm, koji su jedna od centralnih tema u edickoj poeziji. Njihova
putovanja za cilj imaju pribavljanje odredenih magijskih predmeta u Lokijeom
slucaju; sticanje tajnih znanja, vestina ili svete medovine, koje je ponekad
propraceno ljubavnim avanturama sa jotunkama u Odinovom slucaju; ili osvajanje
i prosidbu jotunki, kao Sto je prikazano u Pesmi o Skirniju (Skirnismdl), koji za Freja
prosi jotunku Gerd, naglasavajudi vaznost takve alijanse. Ona nije jedina jotunka
medu boginjama — tu spada i Tjazijeva Cerka, Skadi, a po svoj prilici, brak izmedu
bogova i jotunki jeste ¢esta i normalna pojava. To potvrduje i Meletinski: ,,Borba
sa divovima koja se vodi za Zene-boginje i ¢arobne predmete ostvaruje se pre
svega posredstvom Torovih vojnih pohoda na istok, a cirkulacija tih dragocenosti
— zahvaljujudi delatnosti mitskog varalice Lokija“ (1983: 253). Leka pokazuje da
je Torova uloga ratnickog boZanstva uslovljena postojanjem jotuna, jer da nije
njih, on bi bio potpuno izliSan — da ne postoje dzZinovi, ne bi bilo potrebe ni za
dzinoubicom. Bududi da su Toru jotuni neophodni kako bi izvrSio svoju funkciju
boga, njegova funkcija proistie upravo iz sukoba sa njima. lako se za muske
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jotune zaista mozZe reci da predstavljaju pretnju postoje¢em drustvenom poretku
koji su uspostavili bogovi, oni ipak ne predstavljaju pretnju samom kosmosu. U
odredenim situacijama oni ¢ak sprecavaju bogove da naruse kosmicku ravnotezu,
a dokaz za to pruza div Hrimni koji, obuzet uzasom, sprecava impulsivnog Tora
da upeca Jormunganda znajudi da bi taj ¢in mogao da dovede do propasti sveta.
Uz to, i jotuni su, kao i bogovi i sve ostalo u kosmosu, podredeni istom principu
sudbine na koji nikako ne mogu da uticu.

Lokijeva veza sa principom haosa ispoljava se u Cinjenici da je on otac
htonskih bica koje su bogovi na razne nacine pokusavali da obuzdaju od njihovog
rodenja zbog njihove predstoje¢e, unapred poznate uloge u propasti sveta
prilikom koje ¢e usmrtiti dva vrhovna bozanstva — Odina i Tora. Takozvani ,Lokijev
nakot” koji je on dobio sa jotunkom Angrbodom ¢ine vuk Fenris, Zmija Srednjeg
Sveta poznata pod imenom Midgardsormr ili Jormungand i Hel, koju su bogovi
proterali u Niflhejm, zemlju mrtvih. Zbog pretskazanja da ¢e Fenris ubiti Odina
u Ragnaroku, bogovi su ga okovali magi¢nim, neraskidivim lancem Glejpnirom
napravljenim od Zenske brade, zvuka macjih koraka, korena planina, ribljeg daha,
medvedih tetiva i pti¢je pljuvacke, ali on ée se ipak osloboditi u Ragnaroku i tom
prilikom progutati sunce. Jormungand drZi svet na okupu, ali u isti mah predstavlja
pretnju postoje¢em poretku, te je ona ujedno deo kosmogonijskog sistema, ali i
sile haosa koja preti da unisti Citav svet. Protiv nje se bori Tor kao kulturni junak,
sve dok u Ragnaroku oboje ne padnu u borbi jedno protiv drugoga. Hel je vladarka
podzemnog sveta mrtvih gde odlaze oni koji su umrli od bolesti ili starosti, ali
za nju se ne vezuju nikakva zlodela. lako Dimezil kada opisuje Lokija koristi izraz
parens monstrorum — otac cudovista (prema Holtsmark, 1962: 85), smatramo da
reC cudoviste nije dovoljno adekvatna posto se ni za jedno od navedenih bic¢a ne
moZze reci da su inherentno zla, iako se ovaj izraz ¢esto tako tumaci**. U nordijskoj
mitologiji sudbina sveta (6rl6g) poznata je od samog pocetka. Buduéi da je
eshatoloski mit ugraden u same temelje kosmosa, time je unapred predodredena
sudbina svih bi¢a. Ni Fenris, ni Jormungand, a posebno ne Hel, ne ¢ine nikakva
krupna zlodela pre samog Ragnaroka. Bog Tir, doduse, jeste izgubio svoju desnu
ruku prilikom zauzdavanja Fenrisa, ali to je svakako bio zalog koji je unapred
dogovoren kao garancija za slucaj da bogovi smeraju da ga obuzdaju na prevaru,
Sto i jeste bila njihova namera. Na taj nacin su bogovi ti koji krSe svoje obecanje
i upravo oni preduzimaju razne akcije protiv Lokijevih potomaka. Fenris, dakle,
predstavlja opasnost za bogove zbog svoje snage, Zmija Midgarda, Jormungand,
zbog svoje predimenzioniranosti, a ¢injenica da je Hel vladarka podzemnog sveta
mrtvih ne znaci da ona poseduje iste funkcije kao hris¢anski davo. Protiv nje se ne
preduzimaju nikakve akcije, iako je Odin posecuje nakon Balderove smrti s ciljem
da ga izbavi odatle.

4 Navedeno je u skladu sa poimanjem termina monstra koje proizilazi iz latinskih izvora. On se,
naime, koristi kako bi se opisala bi¢a koja odstupaju reda ili normalnosti, ali nisu prevashodno zla.
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lako Loki zbog svoje amoralnosti, asocijalnosti i impulsivnih akcija neretko
predstavljaja pretnju postoje¢em poretku, njegovo svodenje naizvor haosa znacilo
bi preterano umanjivanje njegove kompleksnosti. Kao $to smo ve¢ pokazali, on
je ambivalentan lik, pa ujedno nastupa i kao pomocénik u odrzavanju postojece
ravnoteze, ali i kao njen remetilac. Ovde treba naglasiti i to da njemu dopada
razli¢ita uloga u kosmogoniji i eshatologiji, na sta je, uporedujuéi ga sa Odinom,
ukazao Meletinski. On, naime, pokazuje da su Odin i Loki , koji u nizu mitova deluju
zajednicki i skoro dubliraju jedan drugog, u eshatologiji osStro suprotstavljeni”
(Odin je otac bogova, medu njima i Baldera, a Loki je otac htonskih bic¢a, cudovista
i Balderov istinski ubica; Odin je gospodar Valhale, a Loki krmano$ mrtvackog
broda Naglfara) (1983: 256). To se moze objasniti tvrdnjom Jensa Petera Seta
da Lokijeve radnje prate kosmicki vremenski plan — od pomoc¢nika bogova, on,
kako se Ragnarok priblizava, postaje sve destruktivniji (Steinsland, 2007: 260).
Destruktivnost Lokijevog karaktera ogleda se i u njegovoj preteranoj svojeglavnosti
koja se kosi sa kolektivnim odlukama koje donose Asi, Sto proistice iz etickog
stava edicke poezije po kome kolektiv predstavlja Citavu osnovu kosmickog reda
(Lgkka, 2010: 264). Stoga je razlika izmedu individualnog i kolektivnog presudna
za nordijsku mitologiju. Nasuprot kulturnom junaku, varalica je u izvesnom smislu
asocijalan i voden principom individualnosti, te je stoga negativno prikazivan kao
marginalna figura. Bududi da je visoko individualizovan lik, trikster ne dela u korist
kolektiva ukoliko na to nije prinuden, Sto se jasno primecuje i kod Lokija. Taj princip
individualnosti nije stran ni ostalim bogovima, prevashodno Odinu i Toru, iako njih
u nacelu vodi kolektivni interes. To pokazuje i Nana Leka koja naglasava da se
sam koncept kosmickog poretka zasniva na ideji kolektiva. Glavni stav koji se moze
iSCitati iz nordijskih mitova jeste da preterana individualnost bez izuzetka vodi u
nevolju jer se na taj nain prenebregavaju pravila rodovske uzajamne pomodi.
S druge strane, taj princip je i bitan i konstitutivan za ucvrscivanje postojeéeg
poretka i drustvenih normi jer sluzi kao moralni primer i pouka koja treba da
istakne opasnost takvog ponasanja.

Loki je neupitno pokretac i klju¢ni akter u mnogim dramati¢nim dogadajima
kojima se izlazu i bogovi i sudbina Citavog sveta. U mitu o Balderu koji se smatra
jednim od centralnih skandinavskih mitova, Loki se izdvaja kao glavni krivac za
njegovu smrt kojom zapocinje serija dogadaja koji vode u neizbeinu propast
sveta. Ipak, njegovu ulogu treba sagledati u kontekstu predhriséanskih predstava
po kojima se ni za jedno boZanstvo ili mitsku figuru ne moZze redi da je eksplicitno
dobro ili eksplicitno zlo jer, kako istice Stejnsland, nasuprot oStrom hriséanskom
dualizmu koji je umnogome oblikovao predstave o pojedinim likovima iz nordijske
mitologije, u predhris¢anskoj slici sveta svako boZanstvo (ili mitski junak) moze da
poprimi niz kontradiktornih uloga, a da se to ne smatra problemati¢nim (2007:
188).
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5. Zakljucak

Loki predstavlja jednu od sredisnjih figura nordijske mitologije koja, kao
Sto je u ovom radu pokazano, dobro ilustruje kako se razli¢iti aspekti kulturnih
junaka, demijurga i mitskih varalica, trikstera, prepliécu u jednom istom liku.
Proucavajuci sloZzenu vezu izmedu Odina i Lokija, dosli smo do zakljucka da se
u njihovom medusobnom odnosu delimicno moZe rekonstruisati model koji
ukazuje na blisku vezu kulturnog junaka i trikstera kome je svojstveno da parodira
Samanske radnje. ViSestruke podudarnosti izmedu Lokija i Odina koje se ogledaju
u njihovoj sklonosti ka varkama, obmanama, prerusavanju, krSenju tabua i
prekoracivanju granica govore u prilog tezi da Loki moZe da predstavlja Odinovu
hipostazu. Ne treba, medutim, zanemariti ni razlike koje Odina najpre definisu
kao kulturnog junaka-Samana, a Lokija kao trikstera kome su svojstvene brojne
metamorfoze i kaleidoskopski niz uloga koje se menjaju od situacije do situacije
i predstavljaju odraz njegove dubinske ambivalentnosti. Zahvaljujuéi jednoj od
centralnih Lokijevih uloga, naime ulozi medijatora izmedu bogova i jotuna, Loki
pribavlja ili krade magi¢ne predmete i na taj nacin pokrece niz dogadaja koji
dovode do neprestanih transformacija kulture. Uprkos svim nedacama koje
je prouzrokovao svojim spletkama, Lokiju pripada i kljuéna uloga u resavanju
problema u kriznim situacijama koje Asima po pravilu donose dobrobit i uti¢u na
dalji razvoj kulture. Nakon Lokijevih intervencija, bogovi zapravo dospevaju u jos
bolju poziciju u odnosu na onu u kojoj su bili ranije. Tu Loki pokazuje paralale sa
kulturnim junakom buduci da doprinosi unapredenju kulture, uprkos ¢injenici da
to radi na alternativne nacine koji su neretko motivisani licnim interesima. Lokijevi
aspekti oli¢eni u njegovom preteranom individualizmu, asocijalnom i amoralnom
ponasanju, kao i njegov lupeski i nestalni karakter cesto dovode u opasnost mo¢
i dominaciju Asa i prete da se narusi poredak koji je neophodan za odrZavanje
njihove pozicije na vrhu hijerarhijske lestvice. Zbog takvih situacija, Loki dospeva u
konflikt sa Torom koji predstavlja zastitnika kosmickog reda i herojski tip kulturnog
junaka. Iz te Torove funkcije proisti¢e njegov odnos prema jotunima, ali i obrnuto
— Torova funkcija upravo postoji u svojstvu jotuna kao sila protiv kojih se Tor bori
kako bi zagarantovao dominaciju Asa. Kao $§to smo ovim radom pokazali, jotuni
nuzno ne predstavljaju sile haosa, kako se tradicionalno uglavnom percipiraju.
Zahvaljujuéi reprodukovanju tradicionalnih predstava proZetih hriséanskim
poimanjem dobra i zla Lokijeva uloga, kao i uloga ostalih jotuna, svodila se na
nekoliko uproséenih stavki koje su po pravilu dobijale negativan predznak. Ponovno
proucavanje primarnih izvora pokazalo je da je njihova uloga i kompleksnija i
bitnija nego Sto se to ranije smatralo, kao i da Loki i ostali jotuni predstavljaju
oli¢enje individualnosti nasuprot strogoj, zakonski uredenoj, institucionalizovanoj
i kolektivnoj sferi bogova koja je neophodna kako bi se odrzala njihova dominacija.
Na taj nacin, razlika izmedu individualnog i kolektivnhog presudna je za nordijsku
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mitologiju, pa ona predstavlja distinktivno obeleZje koje jotune odvaja od Asa, a
Lokija svrstava u medupoziciju izmedu te dve sfere, cime se dodatno naglasava
njegova triksterska priroda.
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THE NORDIC TRICKSTER LOKI
Summary

Focusing on the mythological poems of Elder Edda, also known as Poetic Edda,
as well as certain texts from Snorri’s Younger Edda, this paper deals with the analysis of
Loki’s functions, which are here compared with diverse aspects of the trickster and culture
hero figures. Loki’s aspects are also examined through the lens of his relationship to Odin
and Thor, concerning the fact that, of all the Norse deities, he’s predominately associated
with those two. Moreover, Loki’s trickster dimensions are viewed in the broader context
of Norse mythology, since the various tricksters, despite their essential similarity, have a
number of culturally conditioned characteristics, and their role cannot be fully understood
unless the wider context of the given culture is taken into account. In addition, the aim of
this paper is to present the latest insights regarding the role of the Jotuns (J6tnar), which
has been largely overlooked so far, and which is also important for understanding Loki
himself.

Keywords: Loki, Odin, Thor, trickster, culture hero, Norse mythology.
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TURISTICKI POGLED U FILMOVIMA RUBENA OSTLUNDA?

[T]he camera and tourism are two of the uniquely modern ways of defining
reality. (Horne, 1984: 21)

Cili je rada produbiti postoje¢e analize filmova redatelja Rubena Ostlunda,
prvenstveno Turista (2014) i Trokuta tuge (2022), na sjecistu filmske i kulturalne
teorije, prije svega kultura turizma. Interes za socijalnu tipologiju i performative
drustvenih uloga, priredenih za oko kamere, gdje se zacudnosSéu upuduje na
mehanizme pogleda, provodni su motivi autorskog opusa. Kao sveprisutan, a
istovremeno izniman izraz konzumerizma i klasne privilegije, polje turizma otvara
prostor za daljnju refleksiju o procesima medijacije, simbolicke ekonomije, kao i o
mehanizmima distinkcije, odnosno kontrastu s drugim narativima izmjestenosti.
Pri tom je realisti¢nije kodove ranijih filmova nakon Turista zamijenila i stiliziranija
filmska slika, usporediva kako s povijesnim opisom turistickog habitusa i konceptom
turistickog pogleda, tako i s estetikom redatelja politickog filma poput Roya
Anderssona.

Kljuéne rijeéi: turisti, turisticki pogled, Ruben Ostlund, Turist (2014), Trokut tuge
(2022)

0. Turist kao ki¢-Covjek

The tourist, it seems, is the lowest of the low. No other group has such a

uniformly bad press. (Jonathan Culler, 1988)

U utjecajnoj knjizi posveéenoj britanskim putopisima meduratnog
razdoblja Paul Fussel je sazeo reprezentacije turistickih praksi na kojima se zasniva
jedna dugozivuca ideologija putovanja. Njegov je model turista sastavljen od
opcih mjesta necega Sto uvjetno moZemo nazvati klasichom kritikom turizma

! jtomic@m.ffzg.hr
2 Rad je doraden segment znanstvene knjige: Janica Tomi¢ (2023), Zive slike/Levande bilder: prilozi
povijesti Svedskog filma. Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada.
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bududéi da je u razlic¢itim artikulacijama mozemo pratiti do danas.® Razradujudi
klasicnu opreku putnik — turist, poziva se na etimologiju rijeci travel, koja se
izvodi iz francuskog termina travail, iz Cega proizlazi da je izvorno putovanje
podrazumijevalo rad i napor, odnosno procese ucenja i samoizgradivanja, cemu
se suprotstavlja habitus suvremenog turista (Fussel, 1980: 39; Buzard, 1993: 33-
39). Nadovezujudi se na formativan esej Daniela Boorstina indikativnog naslova
Izgubljeno umijece putovanja (The Lost Art of Travel, 1962), niz autora sli¢no je
zakljucilo da su danas putovanja, na koje su autenticni putnici kretali ,,otvorenih
oCiju i slobodnog duha” (Buzard, 1993: 1-3), neizvediva jer nas je industrija
turizma opremila gotovim itinerarima i ,paket-iskustvima” (Koshar, 2000: 2), sto
ostavlja prostor jos isklju¢ivo za turizam kao loSu simulaciju putovanja. ,Turizam
vas smiruje komforom i familijarnoséu, stiti vas od Sokova novog i neobic¢nog i
potvrduje vas prijasnji pogled na svijet umjesto da ga potresa. Turizam zahtijeva
od vas da gledate konvencionalne stvari i da ih vidite na konvencionalan nacin.”
(Fussel, cit. u Buzard, 1993: 3) lzoliran u sigurnosti turistickog mjehuriéa (the
tourist bubble), nedodirljiv za iznenadenja koja Cine srz svakog pravog putovanja,
turist posjecuje pseudo-mjesta* i pasivno konzumira reduktivnu verziju stvarnosti.

Drugim rije¢ima, turisticki habitus koji kola Ostlundovim filmovima ima
svoj pozamasan kulturni podtekst ¢ija se formacije mogu pratiti kroz povijest.
Tocnije, turizam kao karakteristicno moderni fenomen vezuje se za slobodno
vrijeme i novi rezim dokolice i potrosnje koji prema najées¢em tumacenju
nastaje simultano s razvojem industrijskih drustava (Koshar, 2000: 2; v. i Inglis,
2000). Devetnaestostoljetni pionir masovnog turizma Thomas Cook, osnivac
prve turisticke agencije i predvodnik pionirskih grupica prototurista, u svojim je
publikacijama iznosio progresivne filantropske ideje bliske arnoldovskoj zamisli
akulturacije.® U njegovoj utopijskoj projekciji ,,Ukus i Genij ¢e gledati kroz prozore
vagona treceg razreda, blago koreci Poroke i Neznanje, posjednute nasuprot
njih[...]” (cit. u Buzard, 1993: 50). Putnici viSeg ranga rijetko ¢e dijeliti njegov

3 lako se termin Cesto koristi u pogrdnom smislu bez veée preciznosti, ‘turist’ ipak pociva na
odredenom konsenzusu: moze nam prizvati u svijest profil licnosti, Zivotni stil, mozda i klasnu
identifikaciju, kao i niz scenarija u kojima ‘turist’ izvodi nekakav karakteristican ¢in.” (Buzard, 1993,
str.1)

4 Za razliku od mjesta, koja su domena putnika i koja zahtijevaju interpretaciju, pseudo-mjesta
karakterizira familijarnost i trenutno prepoznavanje, tvrdi Fussel, posudujuci termin od postmoderne
teorije simulakruma, odnosno pionirsku primjenu iste na teoriju turizma spomenutog Daniela
Boorsteina. Fussel isto potkrepljuje primjerima , Kermanshah u Iranu je mjesto; Costa del Sol je
pseudo-mjesto” (1980: 43).

> Nakon prvih dnevnih izleta i ekskurzija vlakovima po Engleskoj Cook od sredine 19. stoljeca
organizira dulja putovanja po Evropi i ubrzo se profilira u nenadmasivi autoritet u paket-
aranZmanima. Turizam je trebao uciniti masovno dostupnim blagodati putovanja, koje su
ukljucivale kulturno obogacivanje i moralno uzdizanje, i umjesto klasnih predrasuda, promovirati
meduklasnu toleranciju i dijalog.
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entuzijazam, pa ¢e Cookoviizletnici, ili Cookites kako su ih skupno nazivali, najéesée
biti predstavljeni kao utjelovljenje pretencioznosti, klasnih aspiracija, nedostatka
kulturnog kapitala i komercijalne i iskrivljene percepcije Europe.®

Reprezentacije turizma od tih prvih koraka obilno su posudivale
terminologiju iz klasi¢ne kritike masovne kulture i konkretnije analiza kica koja se
pozivala na turisticke prakse, prostore i artefakte, najcesce shvacene kao riznicu
neupitno kicerskih sadrzaja. KliSejiziranost, Sabloniziranost kao obiljezja kic-
predmeta (npr. Calinescu, 1998: 210-225), redukcija na trivijalne obrasce, razlika
svedena na egzoticnost (npr. Giesz, 1979: 71-137), kuriozitet (Dorfles, 1997: 29),
opca su mjesta u opisu turistickog kica, kao i nekriticki eklekticizam ili ,estetski
Cuspajz” (Ross, 1989: 145), kao i ,,redundantnost” ili preobilje u poruci koje ima za
cilj izravan i nedvosmislen ucinak (Eco, 1989: 182).

Nadalje, obiljezjima kicerskog predmeta odgovara ,pasivnost kicerskog
dozivljavanja”, tvrdi primjerice Ludwieg Giesz (1979: 128), autor Fenomenologije
kica u sklopu koje izlazi i tekst Kic-Covjek kao turist. ,Predigestirano”, ersatz-
iskustvo (Calinescu, 1998: 237), odnosno podatna dostupnost ki¢erskog objekta
Cini ga idealnim materijalom za suvremenog potrosaca koji ,Zeli imati pristup
ljepoti i uzivati u njoj bez puno napora” (Eco, 1989: 182). ,Kic¢ se javlja kao lak
nacin ‘ubijanja vremena’, ugodan bijeg od banalnosti rada i dosade” (Calinescu,
prikrivanju svih dimenzija osim onih dirljivih koje pretpostavlja ,, komotnoilagodno
kicersko uZzivanje” (Giesz, 1979: 60-69). Kic treba shvatiti kao eskapizam, kao
,hedonizam relaksacije” svojstven srednjoj klasi koji je po naravi kompenzacijski,
dodaje Callinescu. Takav bijeg od svakodnevice moZe biti vremenski (u ,proslost
oznacenu kultom suvenira”), odnosno prostoran (turisticki, u egzoticne zemlje)
(1998: 226-7).

Bez ocito negativnih konotacija slican je zakljucak izveo Hans Magnus
Enzensberger (1996), tumacedi turizam kao simptomaticnu manifestaciju
suvremenog subjekta koji ispunjenje nalazi u pokusaju bijega od svakodnevice,
odnosno u njegovom karnevalesknom prividu.” Enzensbergerov i srodne opise
homo turisticusa citira i rijetka analiza diskurza turizma u istoimenom Ostlundovom
filmu, osvréuci se nailuziju transformacije i samospoznaje tijekom obiteljske drame
u luksuznom skijalistu (Heitmann, 2017: 514, v. i Tomi¢, 2015). No s Trokutom tuge
(Triangle of Sadness, 2022) kriticko promisljanje turizma prestaje biti suptilno

¢ Takav se pogled isti¢e u filmu Nizbrdo (Downhill, 2020), americ¢koj adaptaciji Turista, u kojoj
skandinavsku obitelj na odmoru zamjenjuje americka, Citajuci svuda oko sebe znakove ,,Europe”.

7 Turista kao metaforu ,,za modernog covjeka opcenito” od ranih 1970-ih koristi i MacCannell. U
kasnijim radovima predlaZe videnje turista kao ,,rane postmoderne figure, koja je otudena, ali trazi
ispunjenje u svom otudenju - nomadski subjekt, dislociran, neka vrst subjektiviteta bez duha, mrtvog
subjekta.”(1999, xvi). Suprotstavlja turista i neo-nomadu (,,koji je svjestan granica, ili ogranicenja, ali
ga one ne obavezuju”) kao suprotnom, pozitivnom polu , deteritorijalizirane svijesti” (1992: 4).
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naznaceno i prelazi u karikaturalan prikaz, odnosno socijalnu satiru usporedivanu
s filmovima Luisa Bufiuela.® Na slichom su tragu paralele s filmom Sweet Movie
(1974) Dusana Makavejeva, s upadljivo slicnim motivom broda ludaka koji plovi
u propast pod znakom Karla Marxa, kao i slicho radikalnim satirama talijanske
redateljice politickog filma Line Wertmiller, prije svega mezalijansi turista
nasukanih na pustom otoku u filmu Na moru jednog ljeta (Travolti da un insolito
destino nell’azzurro mare d’agosto, 1974).

No Trokut tuge ¢e, kao i Kvadrat, prije svega uciniti eksplicitnijim paralele
s filmovima Roya Anderssona, odnosno ,socijalnim prostorom” kadrova kao
popristem drustvene analitike koja zamjenjuje kodove realizma ranijih Ostlundovih
filmovima radikalnoséu post-apokalipti¢ne vizije drustva pretocene u prikladnu
formu groteske (Tomi¢, 2015). Prizor gala vecere na kruzeru, s galerijom spodoba
(gdjekad i sablasnih lica, izbijeljenih u anderssonovske maske), poput dame koja
izbacuje Sampanjac iz sebe u mlazovimaili bracnog para penzionera koji su imetak
namakli prodajom granata, samo su neki od tragova anderssonovske ikonografije
u Trokutu. Asocijacije na Anderssonove filmove, kao Zivo nasljede politickog
filma (Tomi¢, 2014), podsjecaju gledatelja da los ukus ili neukus (kategorije koje
su neodvojive od kica i, StoviSe, koje se Cesto definiraju kao ki¢) imaju i usko
odredenu klasnu pripadnost (Eco, 1989: 181-183; v. i Horvat-Pintari¢, 1979).
Ki¢ je tako najcesée shvaéen kao fenomen svojstven malom burzuju ili njegovoj
izvedenici, koji se, motiviran aspiracijama ka prestiZnijem statusu, trsi oponasati
obrasce potrosnje klasnih skupina kojima aspirira, konzumirajuéi simbole i sredstva
drustvene diferencijacije (V. Calinescu, 1998: 211-212).° A takva simbolic¢ka
ekonomija ili igre drustvenih distinkcija iz provodnog motiva ranijih Ostlundovih
filmova prelaze u tematski fokus Trokuta tuge.

Konacno, graficki detalj koji docarava ton brojnih kritika turizma je kolicina
animalnih metafora koji cirkulira antituristickim tekstovima. Medu autorima koji
su zapazili taj imaginarij je i Jonathan Culler, koji u eseju Semiotika turizma navodi:
,za [turiste] se kaZe da se krec¢u u krdima, rojevima, stadima; da su bezglavi
i docilni kao ovce no istovremeno i naporni kao najezda insekata kada se sjate
na mjesto koje su ‘otkrili’“ (1988: 153). | Fussel daje svoj doprinos bestijariju i u
prilog svojim tezama citira autore koji su narocito americke turiste okarakterizirali
kao ,,najgroznije ljude s nogama poput skakavaca koji dolaze na objed u kupac¢im
kostimima—muhe, stonoge” ili ih usporedivali s ,,rojem vrlo buc¢nih transatlantskih
skakavaca” (1980: 10). Navode se i , divovske bakterije, zvane turisti” (Koshar,

8\eé za Turista je Ostlund tvrdio da se trebao zvati Diskretni Sarm burZoazije (Le charme dicret de la
bourgeoisie, 1972) (Criterion Collection, 2015).

° | Ross je jedan od autora koji vezu burZuja i ki¢a uspostavlja preko pretenzija dijela srednje klase
bez dostatnog kulturnog kapitala koji bi im garantirao pristup legitimnoj kulturi (1989: 145).

249



Janica Tomic¢

2000: 4),° a nesto rjede su metafore anorganskog podrijetla.’* Finale Trokuta
tuge na tom se podtekstu nadaje kao realizirana metafora turistickog bestijarija
¢ime se ogoljava parazitstvo i primitivizam svojstven klasicnom opisu turisticke
konzumacije drugog.

1. Priroda kao akter

Every Englishman abroad, until is proved to the contrary, likes to consider
himself a traveller and not a tourist. (Evelyn Waugh, cit. u Buzard, 1993)

Every Englishman abroad carries a Murray for information, and a Byron
for sentiment, and finds out by them what he is to know and feel at every step.
(William Wetmore Story, cit. u Buzard, 2002)

U donekle razli¢itim formulacijama, pojam falsifikata zajednicki je nazivnik
svih osvrta na fenomen kica i kritika turizma, bilo da je rije¢ o predmetu ili o
subjektu. Za Clementa Greenberga ,kic¢ je zamjensko iskustvo ili lazna senzacija”
(cit. u Calinescu, 1998: 207), za Giesza ki¢ podrazumijeva ,neautenti¢ne surogate
osjecaja” (1979: 92), Calinescu se nadovezuje na opcée razumijevanje kica u sklopu
»estetike prevare i samozavaravanja”, na tragu misli o moralnoj neprimjerenosti
odnosno zla kica, rijeCima Hermanna Brocha (1998: 212). Medu primjere takve
»antropoloske estetike” (Giesz, 1979: 16) ubraja se i Gieszov spomenuti esej Kic-
Covjek kao turist koji se fokusirao na , klju¢no pitanje afiniteta izmedu kic-Covjeka
i turizma” (1979: 128). Moderni turizam prema Gieszu provocira i podrZava kic-
reakciju, nivelizirajuci i kolektivizirajuci svijest putnika u turistickim broSurama ili
»ponudama doZivljaja”, te u homogenim i uniformiranim ki¢ atmosferama svih tih
»svjetova za odmor”. U nastavku eseja osvrée se na fenomene suvenira i rusevine
da bi dokazao svoju tezu o turistickom ki¢u kao paradigmi ,divertismana” koja
razliku svodi na , fetiSe proslosti”, vremensku i prostornu ,egzotiku” (1979: 128).

Jedan od najcescih atributa koji se stoga pridaju turistu jest engl. homeliness,
¢ime se Zeli naglasiti njegova nesposobnost da se i na stranom teritoriju ponasa
bilo kako drukcije nego ,po domacu”.*? | za Zygmunta Baumana ,turist” je ideal-

10 Da slicice Zivotinjskog carstva i dalje cirkuliraju, svjedode sljedeéi navodi: ,Odjeven smije$no i
napadno, on se krece u bucnim gomilama, ne gleda nista, pustosi sve, fotografira bilo Sto, daje
neprikladne primjedbe pred Partenonom i svuda prenosi svoj nacin Zivota, od kokakole do kiselog
kupusa. Ta je bojaZljiva Zivotinja isto toliko smiona koliko i neodgovorna.” u knjizi francuskog
teoreti¢ara umjetnosti Yvesa Michauda iz 2003. godine (str. 148). ,NiSta organsko ne prodire kroz tu
insektoidnu ljusturu koja sluZi dvojako, i kao obrambena kritika i kao Celjust koja Skljocajuéi pohlepno
konzumira slike, slike, slike.” (Bey, 2002: 199)

1 Orvar Lofgren citira pismo putnika koji se Zali prijatelju na turiste, koji, na svu sre¢u, ,,samo plutaju
po dnu doline kao bezopasno smece koje se nakuplja u hotelima i u virovima ulazi u salone i tako ne
kontaminiraju pravu divljinu.” (1999: 57) Buzard navodi ¢lanak iz 1876. u kojem se putanje turista
usporeduju sa kretanjima ledenjaka, koji se kre¢u ,polako ali sigurno, unistavajuci svo zelenilo,
ljepotu i srdacnost kuda god produ” (1993: 94).

12 Bujasov prijevod jednog od znacenja engleske rije¢i homely (Bujas, 2001).
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tipska konstrukcija kojim opisuje tip subjekta koji obitava u ,esteticiziranom
svijetu” bez moralne dimenzije; on je vjeciti tragatelj za novim i razlicitim
iskustvima, no ta razlika mora biti prilagodena, pripitomljena, drugim rijecima
domestificirana.®® Bududi da ne moze nadiéi okvire mati¢ne kulture, turist ostaje
zatvoren za drugadiji tip iskustva i njegovi kratki izleti u drugost mogu rezultirati
samo domestifikacijom istog u ve¢ postojece obrasce misljenja (npr. Rojek, 1993:
174).** U jednoj recentnoj inacici kritike turizma slicnom se retorikom na turista
okomio Hakim Bey promatrajuc¢i masovni turizam kao oblik postimperijalistickog
osvajanja (2002).

Najavu takvih turisti¢kih predstava autenti¢nosti kod Ostlunda nailazimo
vec u filmu Play (2011), sazetu u dvije sporedne radnje, misterioznog imigrantskog
predmeta (kolijevke) napustenog u podzemnoj Zeljeznici ili juznoamerickih sviraca
koji svoj nacionalni identitet prodaju na ulicama Go6teborga eurocentricnom
promatracu. Zaklju¢no s epilozima, prizorom nerazumljivog znakovnog jezika i
africkim plesom male bijelkinje, drugo se u filmu Play prikazuje ili kao necitljivo
ili svedeno na kulturnu egzotiku. No najbolju ilustraciju turistickog pogleda kod
Ostlunda nalazimo u toposu prirode, odnosno u njezinoj transformaciji u sliku,
staru koliko i sam turizam.®

Okulocentri¢na teorija turizma isticala je proizvodnju konvencionalnih slika
za turista kao potrosaca, freneti¢nu i istodobno pasivnu konzumaciju repetitivnih
obrazaca, kao i nuspojavu transformacije mjesta u destinacije, gradove-razglednice
itsl. Tipican je primjer turistickog kodiranja koncept pitoresknog (kao i intenzivnije
dramatiénog sublimnog, jo$ blizeg Ostlundovim lavinama i opasnim morima).
Analizirajuci Plavivodic, Roland Barthes se primjerice osvrée na sposobnost autora
vodica da nalaze pitoresknost gdje god zemlja postane neravna zanemarujudi ostalo
u vidokrugu; stoga naziva pitoresknost jednim od simptoma bolesti razmisljanja
u esencijama ili ,virusom biti” (Barthes, 2009: 91). Danasnja upotreba termina u
opisu aktualnih turistickih pojava uglavnom je uproscena verzija romanticarskog
koncepta; iako se pojava ,pitoresknog” vezuje uz odmak od klasicisticke estetike
Grand Toura prema nedisciplininiranim i nesimetri¢nim prizorima ,autenti¢nih”

13 Turist ima dom koje Bauman odreduje kao njegovo konac¢no utociste, neproblemati¢cno mjesto
gdje je sve ,ocito i familijarno”. Kako se sve viSe giba i usvaja turizam kao nacin Zivota, dom
postaje postulirana vizija neke buduce pripadnosti, istovremeno privlacne i odbojne, kao sablasni
(unheimlich) spoj ,utocista i zatvora” (2002: 30-31).

14 Slicno zakljuuje i MacCannel, opisujuci stereotipnog turista kojeg motivira glad za razlikom
i autenti¢nos¢u ¢ime samo isisava razliku iz razli¢itog”, pretvarajuéi se u inkarnaciju ,starog
zapadnjackog Ega, koji Zeli vidjeti, znati i upiti sve drugo” (MacCannell, 1999: xx-xxi).

> Dean Duda navodi da se u 19. stoljeéu, uz klasi¢ni model putovanja kao duljeg boravka u gradovima
u svrhu razgledavanja kulturno povijesnih spomenika i umjetnickih djela, u prvoj polovici stoljeca
pojavljuje i model ,itinerarijski smjesten u prostor prirode” (1998: 27). Slicnu distinkciju navodi Urry
izmedu ,klasi¢nog” i ,romanti¢arskog Grand Toura” u kojem se javila praksa , pejzaznog turizma”,
kao i puno intimniji i strastveniji doZivljaj ljepote i sublimnog (2002: 4).
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prirodnih pojava, radilo se o artificijelnom filtru pocetno formiranom i nasiroko
reproduciranom po uzoru na slikarske konvencije.’® Postupcima selekcije,
kompozicije i reprodukcije stvorena je stilizirana slika prirode, eliminirajuéi sve ono
Sto bi moglo dovesti do rascarenja, bilo garnitura za sjedenje do drugih turista u
kadru.'” SaZeti opis pitoresknog stoga bi glasio , priroda je pripitomljena, stavljena
u perspektivu”, odnosno, ,posjetitelji su trazili i cijenili: ‘onu vrstu ljepote koja bi
dobro izgleda na slici’“ (Urry & Larssen, 2011: 100-158).

Iz razlicitih je teorijskih perspektiva, od eko-kritike do feminizmaili formalne
analize repetitivnosti u filmu, uocena sredisnja funkcija prizora , kro¢enja” prirode
u Ostlundovom Turistu (Turist/Force Majeure, 2014):

Vivaldi, eksplozije, strojevi za skijaske staze, svi su takvi motivi koji se
ponavljaju, a njima ¢e se dodati i drugi, poput mokrenja, donjeg rublja, pokretnih
traka, dizala, elektri¢nih cetkica za zube, ogledala, svi oni sudjeluju u ponavljajuc¢im,
ritualnim i tehni¢kim nacinima noSenja s onim sto se obi¢no naziva prirodom.”
(Johansson 2018: 153; v. i Heitmann, 2017; Tomic¢, 2015)

No dramati¢nost te transformacije prirode u benignu formu surogata Citljiva
je tek na podtekstu tradicije skandinavskih kinematografija u ¢ijem udzbenickom
opisu priroda dolazi u prvi plan. Priroda je provodni motiv skandinavskog filma,
pocevsi od nijemog razdoblja i utjecajnog ,zlatnog doba” Svedskog filma, gdje
se (od Stillerovih povorki u snijegu do Sjostromovog divljeg mora u ekranizaciji
Terje Vigena) priroda javlja u ulozi aktera pa i protagonista drame (Tomié¢, 2008).
Topos prirode perpetuirat ¢e se od primjerice generickog opisa nordijskog horora
do cjelokupne islandske kinematografije (Nordfjérd, 2016), ali i kao opée mjesto
skandinavske kinematografije u cjelini (Cowie, 1992: 7).

Priroda je, drugim rijeCima, force majeure skandinavskog filma, deus-ex-
machina koja razrjesava klasi¢ni sukob i drukcije funkcionira kao korektiv iluzijama
civilizacije: dovoljno se prisjetiti Sto se dogada u Sumama Antikrista (Antichrist,
2009) instituciji braka i mitovima o majcinstvu. Na toj podlozi topos prirode kako je
izveden u Turistu je parodija; od kontroliranih lavina do ispeglanih skijaskih staza,
jedina je dostupna priroda ona domestificirana turistickim pogledom, sterilizirana
i stavljena u okvire (npr. uvodnog prizora obiteljske fotografije). Paralelne scene

16 Imaginarij je nasiroko reproduciran uz pomoc¢ tzv. Claude ogledala, naprave pomodu koje je svaki
putnik sam mogao uprizoriti piktoresknu scenu. Pojavu pitoresknog kao novog putnickog vokabulara
koji je izmijenio nacin putovanja i pisanja Buzard locira u zadnju fazu Grand Toura (1780-1840), a
opisuje ga i kao ,konvenciju Cije je trajanje puno duZe nego Sto se obi¢no misli” (Buzard, 1993: 187-
215).

7 Istodobno, turisticki pogled razvija se prema aktualnoj modi: medu iznenadenjima koja su vrebala
posjetitelja engleskih vrtova uredenih po pitoresknoj modi, standardni dodatak bila je i pecina
za samotnjake; jedan ambiciozni projekt ukljucivao je unajmljivanje Zivog samotnjaka, koji je u
asketskim uvjetima minimalne prehrane i higijene trebao prosjediti sedam godina u drustvu Biblije,
optickih instrumenata i pjeS¢anog sata u vidnom polju posjetitelja (L6fgren, 1999: 25).
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kolektivnog pranja zubi, naizmjenicno s kadrovima poliranja skijaliSta, uz napetu
glazbenu podlogu koja ¢e proizvesti tek karikaturu katarze (na primjer u sceni
spaSavanja majke u snijegu kao performativa obiteljskog zajedniStva), uprizoruje
klasican opis turista koji potencijal pustolovine, putovanja kao samootkrivanja,
prevodi u terapijske obrasce, u familijarno. Ostlund kao da je aktivirao diskurzivnu
masineriju klasi¢nih karikatura turista, izoliranih u laboratorijsku sigurnost
turistickog mjehuriéa lego-hotela u Francuskim Alpama, demonstrirajuci
,pseudopustolovni ma non troppo kicerske svijesti” (Giesz, 1979: 128, 134).1®

LiSena dubine i dimenzija koje oc¢ekujemo od korpusa skandinavskog filma,
priroda Turista usporedivana je i sa simulakrumom (Kdapa, 2020: 83), a paralela
Ce postati jos relevatnija u Trokutu tuge gdje se i finalna pustolovina brodolomaca
na pustom otoku razotkriva kao iluzija divljine, odnosno kao kulisa jo$ jednog
turistickog resorta.

2. Mehanizmi distinkcije

Tourists are vulgar, vulgar, vulgar. (Henry James, cit. u Urry, 1995)

The tourist is the other fellow. (Evelyn Waugh, cit. u Buzard, 1993)

Provodnu temu socijalnog pogleda (gaze) u Ostlundovoj filmografiji
moZemo pratiti od dugometrainog debija Mongoloid s gitarom (Gitarrmongot,
2004): u prizorima snimljenim statichom kamerom iz udaljenih planova,
primjerice kroz okvir podrumskog prozora ili drukcije zacudno postavljenom
i nepomi¢nom kamerom, upucuje se na voajerizam ili ¢in promatranja (Tomi¢,
2015). Jos je jasnija ilustracija 6stlundovske prepokupacije pogledom, odnosno
performativno$éu socijalnih uloga koju pojam implicira, film Nesvjesno (De
Ofrivilliga, 2008). U jos jednom tipi¢no 6stlundovskom kadru-sekvenci, iz fiksne
i distancirane tocke promatramo nelagodu djevojcice pred Skolskom plo¢om koja
modificira odgovore uciteljici u oCito netocne pod pritiskom vrinjaka, ,,simulirajudi
jednostrani pogled ostatka grupe koji uvjetuje njezino ponasanje” (Tomic¢, 2015).
Jednako ilustrativno za mehanizme pogleda, u filmu vidimo i poziranje dviju
tinejdZerica (puéenje usana, isticanje oblina i sli¢no) u cijelosti snimljeno ,,okom”
web-kamere, sinegdohom medija za koje (i od kojih) su takve predstave priredene.
U filmu Turist diskurzivni okvir ili socijalno polje koje definira gledatelja i gledanog
saznajemo ve¢ iz naslova filma, a zatim i uvodnog prizora obiteljskog portreta.
Prvi puta sre¢emo protagoniste videne okom aparata turistickog fotografa, kako
se nespretno pokusavaju namjestiti u sliku sretne obitelji u trenucima maksimalne
bliskosti, opustenosti i dokolice.

Urryeva knjiga The Tourist Gaze kao jedan od temeljnih tekstova suvremene
teorije turizma zasniva se takoder na konceptu pogleda, no ovoga puta turistickog.

18 Rje¢nikom klasi¢ne kritike turizma, ,kiCersko uzivanje i pustolovina medusobno se iskljucuju”
(Giesz, 1979: 128-134).
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Na tragu Foucaultovog odredenja pojma, Urry turisticki pogled definira kao
drustveno konstruiranireproduciran u razli¢itim varijantama ovisno o tipu drustva,
socijalnoj grupi ili povijesnom razdoblju (2002). Utjecajna klasifikacija na dva
osnovna tipa turistickog pogleda razlikuje romantic¢arski od kolektivnog pogleda;
traganje za novim samotnim i nekontaminiranim mjestom gdje se turist moze
nesmetano usredotoditi na objekt (kod romanti¢arskog pogleda ,naglasak je na
samodi, privatnostii poluduhovnom odnosu s objektom pogleda”) suprotstavljeno
je karnevalesknoj atmosferi kolektivhog pogleda, gdje je prisutnost velikog broja
ljudi u kadru znak da je to mjesto na kojem treba biti (2002: 43).

Prolog filmu Trokut tuge kao da parafrazira opreku romantiarskog i
kolektivnog turistickog pogleda, ogolivsi muske modele pred okom kamere,
tjerajuci ih da ulaze i izlaze iz poze ,Ballenciaga” (skup brend koji se reklamira
kao nepristupacan (svima), individualan) u ,,H&M” (jeftini brend na Ccijim su
reklamama nasmijeSeni i zagrljeni u kolektiv). Naizmjeni¢no ,navlacenje” i
»svlacenje” tih uloga ad apsurdum znakovito otvara film, najavljujuéi njegove
preokupacije u cjelini proizvoljnoséu uloga, odnosno mehanizmima distinkcije
koje podrazumijevaju, a koji nisu jedinstveni turistickim praksama. Urry prmjerice
istice ,,dediferencijaciju turizma i svakodnevice”:

Dolazi do brisanja granica[...] izmedu razlicitih kulturnih praksi, poput
turizma, umjetnosti, obrazovanja, fotografije, televizije, glazbe, sporta, kupovine
ili arhitekture. Osim toga, masovni mediji transformirali su pogled turista koji je
sve vise vezan, a dijelom i nerazluciv od svih vrsta drugih drustvenih i kulturnih
praksi. To ima za posljedicu, generalizacije ‘turizma’ i ‘turistickog pogleda’ — ljudi
su vecinu vremena ‘turisti’, svidalo im se to ili znali to ili ne. Turisti¢ki pogled u
temelju je suvremenog zivota.” (Urry & Larssen, 2011: 97)

Jos jedan korifej sociologije turizma Dean MacCannell u knjizi The Tourist:
A New Theory of The Leisure Class bavio se mehanizmima konstruiranja pogleda;
znamenitost (sight) se formira kroz oznake (markers)*® koje privlace pozornost,
stvaraju imaginarij atrakcije i proizvode je kao zanimljivost. Jonathan Culler
nadovezao se na MacCannellovu tvrdnju o ovisnosti turistickih atrakcija o
semiotickim mehanizmima i dodao “Turista interesira sve kao znak tog istog, kao
tipi¢an primjer kulturnih praksi:

Francuz je primjer Francuza, restoran u Kineskoj Cetvrti je primjer restorana
izKineske Cetvrti[...] Diljem svijeta neopjevane vojske semioti¢ara, tj. turisti, tragaju
za znakovima francuskosti, za karakteristi¢cnim talijanskim ponasanjem, oglednim
prizorima Orijenta, tipicnim primjerima americkih autocesta, tradicionalnim
engleskim pubovima i oglusuju se na objasnjenja lokalnih stanovnika da su

1 Oznaka moze biti bilo kakav oblik informacije o atrakciji, a i sama oznaka moze postati atrakcija
(Cest je primjer Eiffelovog tornja kao simbol Pariza i znamenitost), kao i sami posjetitelji (narocito
egzoticne skupine).
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gondole jednostavno logi¢an nacin kretanja u gradu prepunom kanala. Umjesto
uporabnih vrijednosti, tvrdi Culler, oni ¢itaju znakove kulture, provodeci u djelo
Baudrillardovu tvrdnju da teorija drustvenih objekata treba biti bazirana na
sustavima znacenjima.” (1988: 155)

Neprestana potraga za autenticni(ji)m —ispod sloja turisticke monokulture,
filtriranog instant-doZivljaja realnosti uhvaéene fotoaparatom itsl. — vrlo se Cesto
navodi kao osnovni pokretac turistickih praksi.?® MacCannell takav semioticki
mehanizam opisuje pomocu dijalektickog odnosa straznjih i prednjih razina
posudujuci terminologiju Ervinga Goffmana. Zelja je svakog pravog turista (koji
se takvim ne smatra) da zagrebe ispod povrsine, zaviri iza paravana ,predstave
autenti¢nosti” u straznju prostoriju gdje se stvari doista , kuhaju” van vidnog polja
obi¢nog turista. (1999: 91) Paradoks takvih snova o bijegu i regresiji u blazeno
stanje predmedijacije ili povratku predkapitalistickoj uporabnoj vrijednosti lezi,
dakako, u Cinjenici da su mjesta uvijek-vec¢-oznacena onim Sto MacCannell naziva
oznakama autenti¢nosti (markers of authenticity) kojima se proizvode efekti
realnog za razlicite tipove publike. Izmedu pola turistickog i autenticnog kao
demistificiranog, MacCannell vidi kontinuum, razvijen u pojedinim dijelovima
svijeta do mjere da se doima kao beskonacno raslojavanje kulisa, mise-en-abime
pozornica, s tim da se svaka u odnosu na onu prethodnu predstavlja kao malo
viSe autenti¢na, odnosno malo manje turisticka. | Culler komentira igre distinkcije
i za opreku izmedu turista i putnika navodi da se ne radi toliko o povijesnim
kategorijama (kao Sto se to Cesto prikazuje u nostalgi¢nim zazivanjima putnic¢kog
duha u degradiranom vremenu turizma), koliko o temeljnoj opoziciji koja je
integralna turizmu: ,dio iskustva bivanja turistom podrazumijeva i preziranje
turista“. Stoga Buzard zakljucuje da je tokom 19. stolje¢a antiturizam evoluirao
u simboli¢nu ekonomiju unutar koje su putnici i pisci, u pokusaju da skupe Sto
viSe bodova u igri akulturacije, insistirali na originalnosti i posjecivali mjesta cija
je vrijednost na trzistu kulturalnih dobara ovisila o tome koliko su ,,autenti¢na”,
odnosno nekontaminirana masovnijim turizmom (1993: 6).

Spomenuti uvodni kadrovi Turista u Francuskim Alpama, kao i dostava
Nutelle helikopterom na luksuzni kruzer koja otvara sredisnje poglavlje Trokuta
tuge, sugerira nastavak i kulminaciju ove simbolicke ekonomije. U uredenom
svijetu razvijenog kapitalizma nema Sumova u komunikaciji, pa stoga ni potreba
za dokumentarizmom Ostlundovih ranih filmova koji bi ostavio prostor za susret s
drugim u kadru (sada svedenog tek na slucajnog promatraca domara u Turistu ili
razgolicenog, ali ubrzo zatim i otpustenog radnika na palubi u Trokutu). Prijevod
naslova Turista (koji i u Svedskom originalu glasi Turist, a postoji i Force Majeure
kao naslov za medunarodnu distribuciju) kao Snow Therapy u Francuskoj jasno

20 Distinktivna karakteristika turistickog pogleda za Urryja je njegova nesvakidasnja kvaliteta,
drugost, razlicitost (2002: 2-3).
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aludira na tzv. ski&spa habitus glavnih likova kao analiticki materijal klasne
monokulture skijaskih resorta. Nadalje, ve¢ se u Kvadratu (Rutan/Square, 2017)
redatelj pozabavio pojavom ogradenih zajednica (gated communities), poput
luksuznih stambenih cjelina ili muzeja, gdje se drustvena odgovornost manifestira
iskljucivo unutar takvih mikrocelija, ali ne i izvan njih (v. Tomi¢, 2015). Kruzer u
srediSnjem dijelu Trokuta tuge do radikalnijeg je stupnja karikature doveden
primjer takve enklave (enclavic tourist spaces, v. Edensor i Kohari, 2004: 194)
gdje je stupanj kodiranosti i organizacije kojima se teZi minimalizirati odmak od
normativnih nacina konzumiranja doveden do vrhunca. Idealan za tatijevsku
stilizaciju takvih uniformnih mjesta i njihovih fraktura, vrli novi svijet recentnih
Ostlundovih filmova stoga sve vise nalikuje na distopijsku estetiku Anderssonovih
filmova, i kada ih izravno ne citira.

3. Heterotopija i drugi u kadru

»the word ‘mob’ stemmed from mobile, and British rulers had always
regarded lower class mobility as a threat” (Piers Brendon, cit. u Buzard, 1993)

U odnosu na distopijski imaginarij Anderssonovih filmovima, u Ostlundovom
bi slucaju preciznije bilo govoriti o heterotopijama (i heterokronijama) u
Foucaultovom opisu. Zbiljski prostori ili protumjesta, u heterotopijama se
izvanjske zbilje ,istovremeno predstavljaju, osporavaju i izokrec¢u” (Foucault,
1996: 10). Medu primjerima navodi i prostore iz turistickog imaginarija poput
polinezijskih turistickih sela , koji nude tri kompaktna tjedna primitivne i iskonske
golotinje stanovnicima grada”, a esej zavrSava mislju kako je brod ,, heterotopija par
excellence. U civilizaciji bez brodova snovi presuse, SpijunaZza zamijeni avanturu, a
policija gusare” (Foucault, 1996: 14). Otvorene za interpretacije sloboda kretanja
i imaginacije koje impliciraju, turisti¢ke heterotopije Ostlundovih filmova doimaju
se i kao ludicki prostori (ludic space), pojam koji Chris Rojek posuduje od Luciana
Lefebvrea za opis turistickih praksi. , Kao simbolu slobode i uzitka, ludickom
prostoru neizbjezno se pripisuje visoka razmjenska vrijednost”, Sto dovodi do
negacije slobodnog prostora i vremena, zakljucuje Rojek (1993: 49).

Uniformirana priroda, ,anonimnost mjesta i babilon jezika” turistickog
resorta veé u Turistu sugerira suvremeni oblik turizma fokusiran ne na maticnu
kulturu, ve¢ na odmor i rekreaciju putnika (Heitmann, 513-4). U karikiranoj
ili ,diznificiranoj” verziji kruzera Trokuta tuge svjedoCimo ,spektakularnoj
tematizaciji i performativa usluge”, odnosno fikcionalnim svjetovima luksuznih
resorta gdje se igraju uloge kraljeva i sluga. (Urry & Larssen, 2011: 54). Poput
Titanika (Titanic, 1997), sekvenca klasne stratifikacije brodskih putnika u Trokutu
tuge otvara sliku broda podjelom na tri razine; ispod turista, a rijeCima teorije
turizma, ,postoji distinkcija izmedu dvije klase zaposlenika: onih nevidljivih koji
imaju minimalan kontakt s musterijama i onih u prvim planovima koji usluzuju i

256



TURISTICKI POGLED U FILMOVIMA RUBENA OSTLUNDA

dolaze u kontakt s gostima.” Rad ovih drugih ,,dominantno je simbolicki”, dodaje
turisticka analitika, odnosno ovisi o ,tjelesnom kapitalu”, ,estetskom radu”,
odnosno mladosti i privlacnosti. Urry u opisu turistickog pogleda detaljno analizira
taj performativ usluzne djelatnosti i zakljucuje:

Pojam tjelesni kapital [bodily capital] odnosi se na izgled, kretanje i ton
‘usluznog tijela’, koje je Cesto Zensko. Vezuje se i za koncept ‘estetskog rada’
Warhursta i drugih koji se odnosi na vjestine gledanja, razgovora i ponasanja
na nacin prikladan pozornici na kojoj se izvodi (2000). Cesto lijep osmijeh nije
dovoljan ako se tijelo koje ga nudi smatra prestarim, predebelim, deformiranim,
otrcanim, dosadnim, nespretnim, etni¢kim, neumjerenim ili govori krivim tonom.
Kako Hochschild pojasnjava u odnosu na dob: ‘Bore oko usana [smile-lines] se ne
smatraju znakom akumuliranog, osobnog karaktera, ve¢ profesionalnim rizikom,
nepoZzeljnim znakom starosti koji se javlja s godinama obavljanja duznosti na poslu
koji stigmatizira dob.” (Urry & Larssen, 2011: 76-92)

Ispod ,kraljeva” (prvenstveno tajkun Dimitrij u izvedbi Zlatka Buriéa)
na palubi vidimo tako od fiktivnih kapetana do brodskog tima posluge, koji za
najvece oluje savrSeno uspravno drze svoje usluzna tijela u jedinstvenom stroju,
i kada njihov rad nema uporabne vrijednosti (stroj broda ugasi se za oluje, gosti
povracaju i sl.). Zajedno sa influenserima i prostitutkama, taj prividni pluralizam
,srednjeg sloja” kruzera ujedinjuje simbolicki rad za turisticki pogled koji obavljaju
tijelom, odnosno pojavnoséu. Ne ¢udi stoga Sto toj reprezentativnoj ulozi pripada
i sorelovski protagonist, foto-model koji kroz film trzi valutu izgleda u pokusaju
penjanja na klasnoj ljestvici, univerzalno primjenjivu kako u svijetu mode, tako i
na nepredvidivim terenima ostatka filma.

Ispod te druge klase ,,medijatora”, nevidljivi su i neoznaceni drugi, fizicki
radnici manje reprezentativnog izgleda, skriveni od turistickog pogleda, osim
u trenucima ekscesa. U Kvadratu je slicno disruptivhu ulogu odigrala pojava
imigrantskog djecaka, smetnja ili prodor realnog u simbolicko (muzejske i filmske
tablo) slike, koja nas je hanekeovski provocirala da preispitamo gledateljski
fokus na klasi¢an narativ krize maskuliniteta protagonista, kustosa prestiznog
stockholmskog muzeja. U Turistu je u slicnoj funkciji kontrasta ili ocudenja
obiteljske drame u prvom planu dodana, kako ju je Ostlund nazvao, figura
,‘domara antropologa’ iz radnicke klase koji promatra apsurdno ponasanje
dokonih posjetitelja” (Tomi¢, 2015). Prema srodnom citanju Turista:

Film satirizira luksuzno putovanje u ‘prirodu’ podsjecajuéi publiku na
rad koji se odvija u pozadini. No¢na vojska Cistaca snijega, traktora
i topova mjesto Cine privlatnim bogatim turistima poput Tomasove
obitelji. A tu je i figura domara koji uvijek Cisti hodnike kad Tomas i
njegova Zena izadu [i] njegova pojava ih provocira. Vicu mu da ode,
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da im da ‘privatnost’ u javnim hodnicima koje Cisti. Domar nema
jasnu karakterizaciju, ali je kodiran kao imigrant. (Marker, 2022)

| dok je spomenuta 6stlundovska estetika dugog i dubinskog kadra (Tomi¢,
2015), kao i mozai¢na naracija Mongoloida s gitarom, Nesvjesnog, Playa i
Kvadrata, omogucavala realisticniji susret s drugim, pod turistickim pogledom
Trokuta tuge lumpenproletarijat postaje ono potisnuto, sablasno i monstruozno.
Film nam uskracuje katarzicku empatiju ili solidarnost s filipinskom cistadicom
zahoda koja se u zadnjem dijelu triptiha prometne u tiranina, odnosno realiziranu
projekciju zapadnjackih strahova od necivilizirane svjetine kada se domogne
modi i klasnih privilegija. Prividno konvencionalniji od ostatka Ostlundovog
opusa, takav zavrSetak Trokuta tuge ostaje otvoren za Citanja, primjerice kao
parodija konvencija mezalijanskog, ,holivudskog marksizma” (Fiennes, 2012) i
laznog simpatiziranja s nizim klasama, kako je Slavoj Zizek opisao radnju Titanika.
Odnosno, vradajuéi nas na prolog filma, s distinkcijom izmedu skupih i jeftinih
robnih marki, ono podcrtava 6stlundovsku prepokupaciju ne klasicnim zapletom
fokusiranim na protagoniste vec socijalnim poljem, odnosno (u ovom slucaju
turistickim) pogledom koji definira njihove putanje.
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THE TOURIST GAZE IN RUBEN OSTLUND’S FILMS
Summary

The aim of the work is to expand the existing analyses of Ruben Ostlund’s films,
primarily Turist/Force Majeure (2014) and Triangle of Sadness (2022), at the intersection
of film and cultural theory, notably the discourses of tourism. The interest in social
roleplaying and stratification, arranged for the eye of the camera, reflecting on the
processes of gazing, are letimotifs of the author’s work. As a ubiquitous and at the same
time exceptional form of consumerism and class privilege, the field of tourism opens the
space for further reflection on the processes of mediation, symbolic economy, as well as on
the mechanisms of distinction, and contrast with other narratives of displacement. After
Turist/Force Majeure, the realistic codes of earlier films were replaced by an increasingly
stylized film image, comparable both to the concept of the tourist gaze, as well as to the
political aesthetics of the directors such as Roy Andersson.

Key words: tourists, the tourist gaze, Ruben Ostlund, Force Majeure (2014),
Triangle of Sadness (2022)
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Rad se bavi kontekstualizacijom filma Sjevernjak (The Northman, 2022) u reziji
Roberta Egersa (Robert Eggers), naspram pozitivnih Cinjenica danas poznatih o
vikinskom svijetu oko 900. godine. lako postoje osnovne slicnosti u sizeu filma i
Saksovoj Istoriji Danaca, a i Sekspirovom Hamletu, reZiser i scenarista su se odlugili
za prikaz surovog i primordijalnog miljea uz konsultacije sa ¢uvenim arheolozima
poput Nila Prajsa (Neil Price). Gotovo svi detalji naselja, nastambi, opreme i oruzja
prikazani su u skladu sa istorijskom gradom, a dogadaji kao inicijacija princa
Amleta, ritual berzerkera pred bitku, krvavi sukobi, nesmiljena osveta i magijske
radnje koje sve prate odaju punocu Zivota u tadasnjoj Skandinaviji, kad su bogovi
i ljudi nastanjivali istu sferu. Znacaj kraljevske krvi donosi i carobnu dimenziju, jer
se kroz nju prati dinasticko stablo, a sluZi i kao ravnoteza u motivskom kodu osvete
sinovca prema stricu. Vazna dinamika se postize kroz Amletovu odanost Odinu
naspram Fjolnira i njegovog zastitnika Freja, a prorocanstva nekoliko vidovnjaka
ucvrscéuju nepomjerivu nit sudbine kojoj se Amlet na kraju pokorava premda zbog
toga gubi Zivot.

Kljuéne rijeCi: paganski obicaji Vikinga, motiv osvete, posStovanje bogova,
predskazanja, istorijska zasnovanost, Sjevernjak

0. Uvod

ReZiser Robert Egers (Robert Eggers) proslavio se prvim filmom, Vjestica
(The Witch, 2015), a utvrdio status kvalitetnog sineaste narednim ostvarenjem,
Svjetionikom (The Lighthouse, 2019). Zajednicko za oba filma je to Sto pripadaju
Zanruistorijskog horora, nude obilje tac¢nih detalja iz perioda u koji su smjesteni, i ne
podvrgavaju se kompromisnom balansiranju kvaliteta rada, budZetskih sredstava,
volje producenata i rokova distribucije. Film Sjevernjak (The Northman, 2022)
donekle je odstupio od Egersovog dotadasnjeg produkcijskog postupka, bududi

1 sergej.macura@fil.bg.ac.rs
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da je kostao nekoliko puta vise od prethodna dva zajedno, oko 90 miliona dolara,
i da ga je globalno u bioskope pustila ¢uvena firma ,Univerzal“. S druge strane,
reziser je strast prema tacnom prikazivanju istorijskog okvira uz ovaj budzet uspio
da izdigne na jos visi nivo nego Sto je Cinio ranije. Prvi planovi za djelo nastali su
2016. godine, kada je Egers putovao na Island sa suprugom, koja jako voli nordijske
sage, a upoznao je i pjevacicu Bjork (koja ¢e se pojaviti u manjoj ulozi u filmu) i
koscenaristu Sjona, tj. Sigurjona Birgira Sigurdsona? (Sigurjon Birgir Sigurdsson),
inace autora brojnih romana, zbirki poezije i drama, tada relativho novog u svijetu
filma. Naredne godine udruZio je napore sa strastvenim obozavaocem vikinske
kulture, glumcem Aleksanderom Skasgordom (Alexander Skarsgard) i utvrdio
planove za snimanje filma sa tematikom osvete u vikinskoj eposi. U jesen 2019.
godine najavljeno je da c¢e Egers rezirati projekat, a iako je trebalo da rade na
Islandu od marta 2020, zbog pandemije COVID-19 i nizih logistickih troskova,
ekipa je prebacena u Sjevernu Irsku, i poslije polugodisnjeg zakasnjenja, film je
snimljen od avgusta do decembra 2020. godine (Knight, 2022, par. 10).

lako je od samog pocetka najavljivan kao film o nordijskoj osveti, ¢ime
neizbjezno uvodi aluziju na Sekspirovog Hamleta: ,Svako zna radnju Hamleta“,
tvrdi reziser (Francisco, 2022, par. 5), Sjevernjak nije samo pri¢a o osveti, nego
i film sa mnoStvom elemenata avanture, akcije, horora, magije i sirovih sila u
ljudskoj dusi, posebno izopacenja u osvetnickoj Zelji. Scenario se zaista oslanja
na nordijske mitove i islandske porodi¢ne sage, nadovezujuci se na skandinavsku
legendu o Amletu koja je inspirisala Sekspirovog Hamleta. Prolog se odvija u
fiktivnom sjevernoatlantskom ostrvskom kraljevstvu Hrafnsej, gdje kralj Aurvandil
(Itan Hok), zvani Ratni Gavran, stize kuci uz puno pompe. Rasjekotina u stomaku
koju mu je nanio neprijatelj u borbi navodi ga da pripremi desetogodisnjeg
Amleta (Oskar Novak) da preuzme tron, uprkos prigovorima kraljice Gudrun
(Nikol Kidman) da je njihov sin samo djecak (Rooney, 2022, par. 5). Ubrzo poslije
inicijacije, Amlet ostaje bez oca tako Sto ga liéno ubija djecakov stric. Umakavsi
sigurnoj smrti, bjezi sa ostrva u ¢amcu, Sto je vrlo rizican poduhvat, ravan
mitskom, uz neprekidno zaklinjanje da ¢e osvetiti oca i spasti majku. Dvadesetak
godina kasnije, kao iskusan vikinski ratnik bez trunke osjeéanja, odlazi na Island
(na koji je uzurpator u meduvremenu protjeran kad je malo kraljevstvo pokorio
mocniji vladar) da bi ispunio osvetu. Prvo kao rob, a zatim kao predradnik robova,
napreduje u planiranju sudbinskog djela, a pomaZe mu Olga iz Brezove Sume
(Anja Tejlor-DZoj), Slovenka sa vjesti¢jim sposobnostima zarobljena na isto¢nim
obalama Baltika. Tokom izvrSenja osvete, ubija vise od dvadeset ljudi, ¢ak i neke
koje nije namjeravao. U titanskoj borbi macevima, Zivot gube i stric i Amlet, a
trudna Olga nosi blizance i putuje preko mora da produzi vliadarsku lozu.

2 Autor se duboko zahvaljuje prof. dr Sofiji Bilandziji i doc. dr Natasi Ristivojevi¢-Rajkovi¢ sa Filoloskog
fakulteta u Beogradu na transliteraciji skandinavskih imena. Svu odgovornost za tekst snosi autor.
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1. Daleke veze Sjevernjaka sa Saksom

Ocito je da se, pored toga Sto i reZiser i pojedini filmski kriticari uzgredno
povezuju ovaj film sa prvobitnom legendom danskog istoricara Saksa Gramatika
(Saxo Grammaticus, c. 1150—c. 1220), nipo$to ne moZze raditi o vjernoj adaptaciji
poznate epizode iz njegove Istorije Danaca (Gesta Danorum, zavrSena c. 1208).
Od Knjige llI, ta¢nije, njenog poglavlja 6.4. do Knjige IV, poglavlja 2.4, prostire se
nadugacko Zivotopis Amleta, koga je feudalnom ratniku Ervendilu rodila ¢erka
kralja Rerika po imenu Geruta, odredena za brak najvjerovatnije zbog Ervendilovog
obilatog i probranog plijena u viSegodisnjim pohodima za racun i slavu njenog
oca. S druge strane, sam motiv glumljenog ludila priredivaci knjige na engleskom
traZe i u Saksovoj bogatoj klasi¢noj lektiri, pa postavljaju uvjerljivu hipotezu da mu
je kao uzor posluzio Valerije Maksim (Valerius Maximus, iz | vijeka n.e) u tekstu
o prvom rimskom konzulu Brutu, iz VI vijeka p.n.e (Friis-Jensen, 2015, str. 182-
183 n. 14). Cak i kada po strani ostavimo nemoguénost otkrivanja praizvora ovog
motiva, u filmu Sjevernjak ludilo u formi toposa idiotije uopste ne sre¢emo, vec
posmatramo snaznog ratnika kome je jedini cilj u Zivotu osveta prema ofevom
ubici. U ovom pogledu, glavna tematska crta u Saksovom djelu i u Egersovom
filmu ostala je sacuvana, i impuls koji pokazuje srednjovjekovni Amlet nepogresivo
se oCituje iz svake radnje koju preduzima lik Amleta u Skasgordovom tumaceniju.

Citava istorija Amleta u Saksovoj verziji zahvata preko 20 stranica
udzbenickog formata, i iscrpno pokriva godine njegovog Zivota, a osvrnu¢emo se
na osnovne sliénosti i razlike izmedu ove naracije i filma. Zajednicki su oboma i
bratoubistvo i incest, pored uzurpacije prestola (kod Saksa je teritorija ipak daleko
veca). Dok u srednjovjekovnom izvoru Amlet dugo vremena provodi na dvoru
i sve vrijeme se pravi lud, dotle u filmu takav luksuz za ovaj lik ne postoji, jer
neprekidno ide u ratne pohode i slusa naredenja vode druzine. Saksov Amlet biva
poslat kralju Britanije, gdje mu zbog mudrosti daje kéerku za Zenu, a godinu dana
po odlasku iz Danske vraca se kudi, po dogovoru sa majkom, na sopstvenu dacu.
Tamo napija goste i ubija strica Fengija dok vatra bjesni. Po obavljenom poslu, drzi
elokventan govor podanicima da je osvetio nepravedno ubijenog oca, a ne ubio
zakonitog monarha. Kada se vrati u Britaniju, njegov tast odlucuje da se oduzi
Fengiju za staru zakletvu, pa Salje Amleta u misiju prosidbe smrtonosne kraljice
Hermutrud. Zbog njene prevare Amlet stupa u drugi brak, te ga britanski kralj
napada vojskom, medutim, Amlet ga nadmudri i ubije u bici. U Danskoj uskoro
Rerika nasljeduje Viglek, koji porazi Amleta i uzme njegovu udovicu za ratni
trofej. 1z ovog letimi¢nog pregleda jasno je da sizZe filma sadrzi samo najtemeljnije
motivske slicnosti, i da postoji podudarnost u najizrazitijim epizodama koje i tvore
svojevrsni mit o Hamletu, a da se ¢ak ni smrt glavnog junaka ne desava u kona¢nom
sukobu sa zlocinackim stricem. Sakso je ¢ak uveo i motiv izrade Amletovog Stita,
na kome su izrezbareni vazni dogadaji iz njegovog Zivota, ¢ime direktno aludira na

264



PRIKAZ SKANDINAVSKE CIVILIZACIJE U FILMU ROBERTA EGERSA SJEVERNJAK

poznate epizode iz llijade i Eneide, sa Ahilejem i Enejom ponaosob kao uzorima.
Kako tvrdi Sekspirolog Kenet Mjur (Kenneth Muir), tesSko da ima ikakvih dokaza da
je Sekspir ¢itao Saksa da bi napisao Hamleta, nego je vjerovatnije da je ¢itao neke
od Belforeovih Tragicnih povijesti (Francois de Belleforest, Histoires tragiques,
1566-1583) u postojeé¢im engleskim prevodima, i da je neke niti radnje iz ovih
pri¢a povezivao sa drugim izvorima, kao Sto su Pra-Hamlet (Ur-Hamlet, c. 1590),
izgubljena drama pripisana Tomasu Kidu (Thomas Kyd). Pored motiva koji su se ve¢
nalazili u opticaju, Sekspir je na srednjovjekovnog ratnika iz surovog i svedenog
konteksta nadodao ideje svojstvene renesansnom kraljevi¢u (Muir, 1983, str. 116)
i neke elemente daleko kasnije od Saksovih, kao Sto su sumnji¢ava potraga za
istinom, moralni nihilizam i sli¢no.

2. Vjerodostojnost pejzaza i lokacija

Vecina autora koja je pisala o ovom filmu slaze se da je Egers oslikao
Siroku panoramu materijalne kulture iz vikinskog perioda, i da ovaj hronotop
krase osobine primordijalnog, surovog, krvavog, divljeg, uopsteno uzevsi, grubog
i nasilnog svijeta. Ni prosto prirodno okruZzenje nimalo ne zaostaje, sa moénim
pejzazima bregova i padina, sinjeg i uzburkanog mora, upecatljivog tamnog
zelenila, ali i onostranog vulkanskog sivila i jalove pustosi, pe¢ina pod mjesecinom
i slovenskih zemalja punih listopadnih Suma i blata.

U otprilike dva sata izmedu scene iS¢ekivanja Aurvandilovog trijumfalnog
povratka i bitke dvojice zakrvljenih rodaka, Sjevernjak Cini sve Sto moZe da
uvuce gledaoca u srednjovjekovni pejzaz koji je i poznat i ¢udan, utemeljen u
fizickom svijetu dok se uzdiZe u natprirodna carstva koja su bila neraskidivi dio
srednjovjekovnog Zivota na Islandu. Hladni pejzazi, fantasti¢ne vizije, bujne boje i
nasilje rade sloZzno da bi docarali svijet Vikinga. Ova dugo ocekivana prica o osveti
vec vazi za jedan od najtacnijih filmova o Vikinzima ikada snimljenih, Sto je tezak
zadatak s obzirom na trajnu popularnost teme na velikom ekranu (Perry and
Gabriele, 2022, par. 3).

lako Egers insistira na autenti¢nim lokacijama u koje ée smjestiti radnju
filmova, to mu nije poslo za rukom ni u niskobudZetnoj Vjestici, kada je zbog
poreskih troskova snimanje obavio u zabacenom, sada napustenom mjestu Kiosk
u sjevernom Ontariju, prethodno odustavsi od Nju HempsSira (Strauss, 2016, par.
12). Iz prakti¢nih razloga, od samog pocetka razvoja medija filma sa zavrSetka XIX
vijeka, koriste se kulise, razne boje platna iza glumaca ili dostupnije lokacije koje
bi trebalo da docaraju okolinu iz empirijske stvarnosti, i ukoliko je dijegeticki svijet
vjesto modelovan, gledaoci ¢e prihvatiti fikcionalni ugovor sa autorom i uroniti
se u novostvoreni izmastani svemir. Nepredvidljiva zbivanja u drustvu, tacnije,
prva pandemija u posljednjih sto godina, uzrokovala su drasticne promjene u
Egersovom planu lokacija, koji je isprva nalagao da polovina filma bude snimljena
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na Islandu, a polovina u Sjevernoj Irskoj (Coleman, 2022, par. 8). U konachom
ishodu, ovo su neki toponimi iz siZea, a pored njih se nalaze stvarne lokacije:
Aurvandilovo selo na Hrafnseju — Tor Hed u Sjevernoj Irskoj, vikinska dvornica —
Belfast Harbour Studios, scena sa pohodom na Slovene — na rijeci Ban, slovensko
selo — imanje Klandeboj, scena Amletovog dolaska na brod robova — rijeka Mejn,
i tome slicno. Dok robovi marsiraju prema Fjolnirovom imanju, u prvom planu
orijentacijskog kadra vidi se glecer Svinafelsjokul na jugu Islanda (Moon, 2022,
par. 9-17). U Republici Irskoj je snimljena scena kada Amlet pliva od broda robova,
na plazZi Pet prstiju, kao i scena sa izvorom tople vode u kome se Amlet i Olga
kupaju, u okrugu Slajgo (McCann, 2022, par. 19-21).

Jesenje meteoroloske prilike u Sjevernoj Irskoj iSle su naruku Egersovoj
zamisli da likovi djeluju unutar tmurne okoline ispunjene mrakom, ledom i
vjetrom. Ipak, u simulaciji realnog vikinskog okruZenja sluZio se i raznim vrstama
softvera u kasnijoj obradi slike, kao i filterima koji daju Zeljeni efekat plavetnila,
sivila, zelenila itd. Ovo je uporedni prikaz mizanscena u montiranoj verziji filma,
i fotografija samog procesa snimanja jedne od prvih scena, ulaska Aurvandila u
naselje (The Northman 02:48):3

Sl. 1. The Northman 02:59 Sl. 2. Proces snimanja

Kako se jasno vidi, tokom snimanja nije padao snijeg, a u stvarnosti nije
moguce pronaci plavi¢astu koprenu na svim ucesnicima i rekvizitima unutar
radnje. S druge strane, ovakvo zatamnjenje u hladnu boju doprinosi utisku mraka
i surovosti koji prozimaju Citavo vikinsko podneblje. U prvih nekoliko minuta filma,
jedini toplije obojen detalj je Amletova crvena dolama, a i ona se nalazi djelimi¢no
prikrivena oker plastom. Za motivaciju koju je naiSao u topografiji Islanda reZiser
je otvoreno rekao: ,Nisam jedinstven u misSljenju da su pejzazi na Islandu
mocni. Htio sam da razumijem ko je tamo plovio u mra¢nim vijekovima a da nije
poginuo. To mi je izgledalo kao pravi podvig. | koliko sam zavolio pejzaz, toliko

3 Posto se u radu analizira samo jedan film, njegove oznake minuta i sekundi u daljem tekstu davace
se bez uklju¢enog naslova.
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sam zaista zavolio i islandske sage kada sam se u njih udubio” (Francisco, 2022,
par. 9). Koristeci ponovo izuzetno detaljan rad dizajnera produkcije Krejga Latropa
(Craig Lathrop), kostimografkinje Linde Mjur (Linda Muir) i direktora fotografije
Dzarina Blaska (Jarin Blaschke), reZiser doc¢arava obuhvatnu, Zestoko evokativnu
atmosferu koja nas baca na pocetak X vijeka, mracnu i visceralno nasilnu proslost
u kojoj ljudsko divljastvo i natprirodno postoje jedno pored drugog (Rooney, 2022,
par. 2).

3. Ostrvo Hrafnsej i inicijacija

lako se radi o fikcionalnom ostrvu, Aurvandilova naseobina na Hrafnseju
vjerno je prikazana kao utvrdeno selo od nekoliko desetina kuca okruZeno
drvenom palisadom, sa redovno strmim krovovima nastambi. Rezbarije na mnogim
dovracima karakterisu se izuvijanim tijelima nalik na perece i Zivotinjskim glavama
poput maski, i mogle bi odgovarati tzv. stilu bore, po norveskom gradu Boreu
(Borre) u kome je pronaden vedi broj predmeta sa ovim ukrasima, a upraznjavan
je na Islandu od posljednje Cetvrtine IX do sredine X vijeka (Short, 2010, str. 175).
Pored sljemova bez rogova, tacno je prikazan i najvredniji dio ratnikove opreme —
dvosjekli mac¢, duZine sjeciva od 70 do 80 cm (iako ima i kracih i duZih primjeraka),
vrijednosti od preko tuceta krava muzara, pa ga nije mogao svako posjedovati
(Short, 2010, str. 51). Stitovi su u vrijeme prvog naseljavanja Islanda izradivani
od drveta, prec¢nika od 80 do 90 cm, prekrivani su koZom da se ne raspadnu u
boju, a i naramnik im je bio od koZe kako bi se mogli lakSe nositi na ledima, dok
je veriznjaca zbog teskoce obrade metala bila rjeda oprema, uglavnom kod voda
i videnijih ratnika (Short, 2010, str. 48-49). Sve ove istorijske parametre reZiser i
kostimografska ekipa detaljno su reprodukovali na samom pocetku filma, kada se
Aurvandil vrac¢a sa pohoda, ujahuje u utvrdenje i goni sa sobom robove (02:54-
03:38). Kada uvece obavljaju ceremoniju kraljevog doceka, podanici stoje u
$paliru i muskarci drze namisnice (arm rings) podignute u ruci (sl. 3), Sto bi mogao
biti simbol odanosti ratnika vodi (Redknap, 2008, str. 405), a dvorana u vikinskoj
dugoj kudéi (longhouse) obi¢no se gradila sa dva reda stubova (sl. 4) i kuca je tako
postizala trobrodnu strukturu (Hem Eriksen, 2019, str. 44).

SlI. 3. The Northman 03:47 SI. 4. The Northman 04:44
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Slabije osvjetljenje je nastalo zbog Zelje reZisera i scenariste da rekreiraju
stvarne uslove iz vremena u kome se radnja desava, pa je sav prostor iza direktnog
pristupa odsjaju vatre u polumrakuili potpunom mraku, atama odgovara atmosferi
saga u kojoj se pricaju ratnicke price uz ognjiste. U toj javnoj prilici dvorski
zabavljac, ali vjerovatnije paganski Zrec, Luda Hejmir (Vilem Dafo) provocira kralja
jedva prikrivenim aluzijama na dugo odsustvo muza iz kraljicine postelje; bududi
da je Aurvandil u pohodu ozbiljno ranjen, hita da pripremi sina za nasljedivanje
prestola, te Amleta uvodi u svijet odraslih. Nakon Sto produ kroz glavni brod
hrama i ugledaju kipove glavnih boZanstava, sa Odinom u sredini — svestenik
Skropi kipove krvlju od odsjecene glave bika — obred se odvija u podzemnoj
prostoriji jos tajnijeg karaktera nego Sto je prva. lza vrata koja prikazuju Lokija,
boga-varalicu, ulaze u jamu i tu ih doc¢ekuje Hejmir sa maskom i halucinogenim
napitkom u cinijama. Egers tvrdi da je ovo najhipotetickija scena u filmu, jer se
obred ne zasniva na arheoloskim nalazima, iako je lice urezano na masci mozda
Lokijevo (Onion, 2022, par. 4-6). Tokom obreda Amleta obuzima zanos koji ga tjera
da mahnito zavija i tako preuzima dio identiteta totemske Zivotinje vuka. Puno
godina kasnije, kada bude c¢lan grupe vikinskih pljackasa na istocnom Baltiku,
ucestvuje u joS ponesenijoj invokaciji bozanske energije pred bitku, ovaj put sa
Odinovim imitatorom kao inicijatorom. Mada imenica berzerker moze znaciti
‘medvjeda koza’, po obliku glave i veli¢ini krzna Zivotinje na Amletu (sl. 6) reklo
bi se da se radi o vuku, Sto je u skladu sa onom ranijom inicijacijom, a tacno je
da voda (sl. 5) zaziva i vuka i medvjeda u ritualu (24:26-25:27). Ukoliko se radi o
ratnicima obucenim u vuéju ko?u, oni se nazivaju vuénjaci (Ulfhédnar) i zaista idu
na Celu kolone i urlaju iz sveg glasa (Varberg, 2021, str. 224):

SI. 5. The Northman 23:42 Sl. 6. The Northman 25:37

U filmu se po govoru staroistocnoslovenskog moze pretpostaviti da su
Vikinzi napali Ruse, Sto je jedan od Cestih toposa u popularnoj masti i odrzavanju
ytradicionalnih” neprijateljstava; medutim, sudedi po nekim autorima kao Sto je
Marika Magi (Marika Magi), rijeke u ovom dijelu Kijevske Rusije bile su znatno
manje nego ove prikazane u sagama ili filmu i sadrzale su mnostvo neprelaznih
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brzaka i vodopada, pa bi ¢amce trebalo vaditi na obalu i nositi. Topografija
prikazana u pljacki vise bi odgovarala Estoniji ili Letoniji (Magi, 2019, str. 37).

4. Islandska scenografija i podsize

Kada Fjolnira sa malog ostrva izgna kralj Harald, on odlazi na Island i tamo
pocinje novi Zivot kao relativno skroman zemljoradnik sa dvadesetak ¢lanova
pratnje, slugu i robova. Ovo ostrvo se po prirodnim resursima i klimatskim
uslovima upadljivo razlikovalo od bogate kontinentalne Skandinavije, pa mozemo
shvatiti zasto kontinuitet surovog pejzaza od Hrafnseja do Islanda u scenariju nije
prekinut nekom sekvencom u idili¢nijim podrugjima Svedske, Danske ili Norveske.
Posto na ostrvu nije bilo nikakvog urodenickog stanovnistva, naseljenici su mogli
birati na kojoj lokaciji da se nastane. U toj granicarskoj sredini osnovali su rastrkana
naselja u skladu sa dostupno$cu resursa. Potonje generacije su prve stanovnike iz
IX vijeka nazivali zemljodjeliocima (landndmsmenn), a oni su izvrsili izuzetno jak
uticaj ,,osnivackih otaca” na kasniji drustveni, ekonomski i politi¢ki sistem (Byock,
2001, str. 8-9). Jos jedan razlog Sto je scenario smjestio radnju oko godine 900. lezi
u tome $to je prva generalna skupstina, tzv. Alping, formirana 930. godine, i tako je
uvela sporazumni red na teritoriji ¢itavog Islanda, te sage uglavnom pripovijedaju
o borbama izmedu voda i zemljoradnika, sa malo motiva koji bi odgovarali divljem
karakteru Amleta iz filma.

Ponovo su sineasti obavili vrlo precizan posao i uredili i eksterijer i enterijer
tako da oponasa stvarni Island iz tog vremena: kuc¢e imaju krov od treseta, a ulaze
najcesce blize uglu, robovi spavaju u staji tik do krupne stoke, alatke stoje u ovecoj
Supi koja sluZi i kao kovacnica, rad na pobadanju kolja je naporan i surov, a jos je
tegobnije valjanje i dovlacenje kamenja sa okolnih obronaka (43:18-49:01). Brdski
predjeli ispunjeni zelenilom (sl. 7) kao stvoreni su za sve vrste planova poznatih
kao totali, a i nocu se vidi paleta sivozelenih nijansi pod mjese¢inom (sl. 8):

SI. 7. The Northman 40:57 SI. 8. The Northman 48:09

Jedan od mirnijih detalja zapaZa se u toku Amletovog prikradanja majci
pod izgovorom da nosi prostirku na gredi — ova kuca je daleko manja i mracnija
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od dvornice na nekadasnjem ostrvu, iako se u polusjenci nizeg krova i medu
kokodakanjem Zivine nade i poneka tapiserija sa mitoloSkim motivima, posebno
drvetom Zivota Igdrasilom. Vjerno je prikazana i unutrasnjost mogile u kojoj se
nalazi neumrli velmoZza divovskog rasta folkloristici poznat kao draug (draugr,
mnozina draugar); zasluzni ratnici su pokopavani sa zamasnim blagom (sl. 9), a
Amlet u filmu dobija zadatak da iz mogile iznese ¢arobni ma¢ No¢nu Ostricu, koja
se moze izvudi jedino nocu ili kod Vrata pakla, tj. vulkana koji zovu the Gates of
Hel.

Medu veselijim dogadajima nalazi se razuzdani ljubavni ples posluge i
robova poslije utakmice knatlejkra (knattleikr, igra loptom uz palice i smrtne
ishode), kao kontrast, usred Sume — likovi iz niZze drustvene kategorije plesu sa
krunama od granja oskoruse i dodatno se stimuliSu pivom i lascivnim popjevkama.
Sam eksterijer je prikazan uz krug svjetlosti od vatre i razdragano pagansko kolo
slicno brojnim tradicijama Evroazije iz istog vremena (sl. 10):

SI. 9. The Northman 59:17 SI. 10. The Northman 1:12:30

5. Zrtveni obredi i osveta

Prije nego Sto Amlet otpocne osvetu, ima da donese naramak je€ma i stavi
ga pred noge bogu Freju, dok statui obred ¢ata gospodar imanja Fjolnir licno; u
sredistu ovog panteona nalazi se Frej, a u blizini mu je i sestra Freja. Uokolo kipa
nalaze se kosti konja i svinja, a molilac uranja namisnicu u krv i zve¢kom rastjeruje
zle duhove u mracnoj dvorani, dok se cuje ekstradijegeticki bruj primjetno
zloslutnog karaktera (sl. 11). Sahranu Fjolnirovog starijeg sina Torira, koga je Amlet
surovo ubio, vodi stara svestenica u bijeloj odezdi Ashildur, a le$ biva poloZen u
maniji brod, kako i dolikuje plemicu. U nekim kadrovima jasno se vidi kip boga
Freja (sl. 12), koji je predstavljao ¢uvara i umnozitelja plodnosti medu ljudima i
ostalim elementima vikinske biosfere (Graslund, 2008, str. 253). U ovakvoj prigodi
ne treba da cudi Sto djevojka iz neslobodnih redova (robinja ili sluskinja) biva
ritualno izbodena noZem da bi ispratila gospodara na vjecni pocinak. Istovremeno
se na sprovodu mladi sin, Gunar, postavlja za nasljednika, i dok on odsijeca
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oCevom atu glavu, u pozadini djevojku ubija svestenica. Dok kamera kruzi oko
Gunara, vidimo i odurnu, ali istovremeno i omamljujucu radnju ljudske Zrtve i
slusamo cilikanje Zena dok ratnici ritmicki udaraju u Stitove. Ne treba uopste da
cudi Fjolnirova pripadnost kultu Freja, posto je ubio rodenog brata, postovaoca
Odina — takav izdajnik po vikinskoj logici bliskosti ljudi i bogova morao je potraziti
drugog zastitnika sebi i porodici.

Sl. 11. The Northman 1:17:53 Sl. 12. The Northman 1:44:44

U filmu ciji size se konstruiSe oko klju¢nog motivskog koda osvete Amleta
zlo¢inackom stricu prihvatljivo je da mnoge scene budu ispunjene krvavim
dogadajima, kao Sto su pljacka, silovanje, zarobljavanje, masakri i sakacenje, te
se i opSta atmosfera drZi u bezizlaznom tonu smrti, razaranja, patnje i pustosenja.
Zakoni akcionog filma doprinose koncentrovanijem prikazu agresivnih radnji i
nekih detalja koji se u takav Zanr uklapaju, pogotovo ako je smjeSten u mracnu
vikinsku proslost, pa gledalac relativno lako moZe pojmiti nekoliko scena ljudskog
Zrtvovanja u Sjevernjaku. Medutim, u strucnoj literaturi ne bi svi autori listom stali
na stranu reZisera i scenariste, pa tako kao argument u prilog sumnji mozemo
navesti misljenje AndesSa Hultgorda (Anders Hultgard), specijalistu za religiozne
obicaje Vikinga: dok su u skaldickoj poeziji jasno zabiljeZzene Zivotinjske Zrtve
livenice, kao Ceste u javhom i porodicnom obrednom Zivotu, ljudske Zrtve —
ukoliko su uopste i prinosene — izgleda da su bile povremene, moZda izvodene
kao krizni rituali (Hultgard, 2008, str. 215-216). Ako i postoje reference na ljudske
Zrtve u srednjovjekovnim izvorima, smatra Hultgord, one treba da se tumace kao
knjizevni motivi. Ipak, gledalac sa ovim znanjem moZe pokazati toleranciju prema
umjetnickoj slobodi koju su sebi dali Egers i Sjon i usvojiti teSko moguca zbivanja
kao uobicajene narateme u filmu sa uznemirujuéom osvetnickom tematikom.

Krvi u filmu ima i previSe, a javlja se u raznim prilikama i njeno prolijevanje,
uopsteno — kontakt sa krvlju — ima razli¢ito znacenje. Vikinzi su nastojali da budu
u Sto boljim odnosima sa bogovima, posebno sa Odinom, Frejom i Torom, pa su
krvnom Zrtvom pokusavali da dobiju njihovu naklonost u vezi sa poljoprivrednim,
drustvenim ili politickim Zivotom. Zrtvovane su razne Zivotinje, a posebno konji,
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dok bi se krv skupljala u cinije, a grancicama S$kropila po oltarima, zidovima i
ucesnicima kulta. Pred pocetak Amletove inicijacije iz djeCaka u mladiéa, njegov
otac uranja namisnicu u krv u prednjem dijelu hrama (sl. 13), a tokom podzemnog
obreda sa Hejmirom, Amlet zaranja Saku u ocevu ratnu ranu; krv u prvim
kadrovima daje dozvolu za ulazak u ritual, a od konkretne tecnosti kasnije postaje
i metaforicki prolaz ka zamisljenom drvetu kraljeva (sl. 14) i dalje, drvetu Igdrasil,
jednom od centralnih simbola vertikale vikinSkog Zivota.

SI. 13. The Northman 09:44 Sl. 14. The Northman 15:40

U jednoj od epizoda osvete, Amlet u noci ubija dvojicu pripitih Fjolnirovih
ljudi (1:18:38-1:18:45) i raskomadane leSeve prikiva na jednu od kuca, s tim da je
iskasapljene ostatke postavio u obliku Odinovog osmonogog konja Slejpnira, $to
izaziva histeri¢nu Torirovu reakciju, a Ashildur spremno najavljuje Zrtvovanje jer
smatra da rane nisu nastale od neceg sa ovoga svijeta (1:19:05-1:20:53). Ono ima
da se obavi te noci, a Zrtva dolazi iz redova slovenskih robinja; medutim, Amlet
im zavijanjem odvladi paznju, neki psi podivljaju, i kada se farma malo primiri,
ucesnici rituala imaju da vide novi jeziv prizor: umjesto robinje, na oltaru leZi
vezana Ashildur zapusenih usta, a iznad nje naglavacke visi kastrirani pomocénik
Halur, Cija krv joj kaplje na lice. Ovakvi dogadaji bili bi u tadasnjem islandskom
drustvu shvaceni kao djelovanje vrlo zlih i mo¢nih duhova, i vjera Fjolnirovih
pratilaca pretrpjela bi ozbiljna iskusenja, iako Amlet nema ni trunke hris¢anske
namjere da iskorijeni paganstvo iz sredine svog izdajni¢kog strica — na umu mu je
samo unistenje svega dragog Fjolniru, jo$ poja¢ano saznanjem da je njegova majka
sa djeverom plela zavjeru protiv muza. Potencijalna greska u scenskom izvodenju
mogla bi upravo biti kratka radnja kad robovi gledaju u masakriranu figuru konja
od leSeva, pa se u strahu krste (1:18:47-1:18:50) — ako su Isto¢ni Sloveni, postoji
slaba pretpostavka da su do tada primili hriS¢anstvo, ali se u filmu zakrstavaju po
katolickom obicaju i znak krsta dovrSavaju na desnom, ne na lijevom ramenu.

6. Veze sa natprirodnim

U Sjevernjaku se javlja nekoliko motiva koji bi bili sasvim prihvatljivi i u
sagama, a to su Zivotinje-pomagaci glavnog junaka. Amblemati¢no je prisustvo
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gavranova u letu kad se film otvara a Aurvandil se vraéa kuci, a dok Amlet spava
kao rob na farmi, zacuje tanko zavijanje polarne lisice, koja ljudima obi¢no nikad
ne prilazi na nekoliko metara kao u njegovom slucaju. Dok je slijedi hodajudi
kroz no¢ pored uvala i po bregovima, znake mu kreStanjem daju i gavranovi
pored jedne zloslutne pecine (52:10-52:58). U njoj ga ¢eka samotni Zrec koji sam
proizvodi i bruj i pjesmu dok udara Stapom u bubanj, a ispred njega gori vatra kao
u slucaju djecacke inicijacije sa Hejmirom. U pec¢inama se kroz praistoriju krila
velika elementarna snaga sa uticajima drugog svijeta, a vizije u stanjima transa
kod Samana bile su ¢esto pozeljne naznake buducih zbivanja, od uspjesnog lova do
izgleda Citavog plemena naspram sudbinske katastrofe. Funkcionalno, situaciono
i hronoloski gledano, Amleta sa ove dvije peéine povezuje i jedan konkretan
egzistent u naraciji, mumificirana glava Samana Hejmira, odanog Aurvandilovog
druga — Fjolnir ga je mucio, iskasapio i odsjekao mu glavu, ali Saman je koristi da
bi mu pricala o proslim i buduc¢im dogadajima (53:52-54:38). Hejmirovim glasom
saopsStava Amletu da ¢e morati da se izbori za ¢arobni mac, a kada trans prode,
upucuje ga na mjesto pohranjenog maca. Naredni korak je viden u mnogim
junackim pricama, i Vladimir Prop ga uvrséuje u funkciju bajke broj XII: junak
se provjerava, ispituje, napada i slicno, i time se priprema da dobije ¢arobno
sredstvo ili pomocénika; tacnije, ovaj susret sa neumrlim velikaSsem bio bi varijanta
9 te funkcije: neprijateljsko biée stupa u borbu sa junakom (Prop, 1982, str. 47-49).

Gavranovi vrse korisnu funkciju u daljem toku radnje, i postaju vidljivi
dinamicki motiv; kada Fjolnir pokolje nekoliko robova pored sinovljevog lesa,
stavlja noz pod grlo Olgi, a Amlet sa brda obznanjuje da se vratio po osvetu:
,Nudim ti sinovljevo srce u zamjenu za njen Zivot! Ja sam Amlet Vukomedvjed,
sin Aurvandila Ratnog Gavrana, i ja sam njegova osvetal!” (1:38:47-1:39:14) Biva
nadvladan uz mnostvo polomljenih kostiju Fjolnirovih ratnika i okacen na gredu
staje. Poslije nekog vremena u nastambu ule¢e nekoliko gavranova i uspije da
mu razveze konopac (1:42:30-1:42:58), te se protagonista sada vraca u aktivnu
ulogu. Da gavranovi nisu puki ukras shvatamo i po tome sto dok Amlet iscrpljen
lezi na podu, oni kljucaju ostatke konopca i kreste mu neke nerazumljive poruke
u usi. Dok kamera zumira na iscrpljenog Amleta koji se moli Odinu da ga Valkira
odnese do njegovih blistavih vrata, iza njega se u trenu stvori visoka bradata figura
sa kapuljatom, dva gavrana na ramenima i predmetom koji li¢i na zlatno koplje
(1:42:59-1:43:18). Ukoliko se radi o viziji Odina u svijesti izmucenog Amleta, onda
je predmet koji drzi koplje Gungnir. Ptice ¢e posluZiti i da utjeraju Fjolniru strah u
kosti kada vidi da Amleta u staji nema (1:46:32-1:46:40); u elipsi filmske fabule na
sigurno ga je odnijela Olga na konju, jer se ona iskrala u metezu prije Amletovog
zarobljavanja.

Neraskidivu vezu izmedu ljudi i bogova zapazamo i u samom uvodu
filma, kada se uz erupciju vulkana Cuje glas ekstradijegetickog pripovjedaca u
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maniru pjevaca epske poezije: ,PoCuj me, Odine, drevni Oce bogova. [...] Pocuj
osvetu kraljevica utaZzenu kod plamenih Vrata pakla. Kraljevica kome je sudena
Valhala” (00:37-01:03). Imanentnu nit koja se proteZze od bogova vidimo i u
prvim kadrovima siZzea — iznad uzburkanog mora i prema Hrafnseju lete upravo
dva gavrana, mozda na prvi pogled beznacajan detalj za istorijsku tacnost, ali
izuzetno bitan za mitolosku, jer je Odin upravljao Huginom i Muninom, koji su
mu donosili novosti iz svijeta ljudi, Midgarda. Kada se zavrsi krvavi pohod Vikinga
na balticku obalu, Amletu u donosenju sudbinske odluke da ode na Island kao
rob pomaze i pogled na kip Odina u logoru, pored koga na konjskoj lobanji ¢uci
gavran (35:20-35:32); ako je neki gledalac imao sumnje u vezi sa likom na statui,
rasprsila ih je simbolicka ptica. Po dolasku na Fjolnirovo islandsko imanje, Amlet
¢e provesti dugo vremena inkognito pred nosom glavnog neprijatelja, a shodno
drugom kultu unutar porodice, i Odinov lik osta¢e nevidljiv gotovo u polovini
filma. Tek kada Amleta zarobe i zakljucaju u staju, Cujemo njegovo prorocanstvo
Fjolniru: ,Sveotac Odin ¢e poraziti tvog boga erekcija“ (1:41:40-1:41:47). Ubrzo
se i odvijaju dogadaji koji kao da su vodeni Odinovom rukom: Amletovo bjekstvo,
dolazak Odinove kéerke Valkire, ubistvo kraljice i mladog kraljeviéa, i na kraju
osveta nad glavnim pociniocem. U nekoliko vizija koje se Amletu javljaju tokom
filma, junak visi na stablu kraljeva donekle slicno Odinu koji je sam sebe mucio
visedi o lgdrasilu ne bi li saznao tajnu runa kojima su Norne (Sudaje) proricale
srecu i ljudima i bogovima. Ovo okvirno ogranicenje nalazi se u temelju vikinskih
vjerovanja, i ne bi bilo u skladu sa mentalitetom prikazanog drustva da se Amlet
oglusio o bilo koje prorocanstvo.

Mo¢ Samanskog sloja u vikinskom svijetu takode igra vaZnu ulogu u
dramskoj dinamici filma, i postoje neobjasnjive natprirodne veze izmedu Hejmira
i Samana u pecini iako je izmedu Amletovog susreta sa Hejmirom i susreta sa
njegovom odsjecenom glavom (motiv podsje¢a malo na Mimirovu glavu, koju je
Odin ¢uvao i iz nje sticao mudrost) proslo oko 20 godina — osvetnik slusa Hejmirov
glas u toku magi¢ne ceremonije i saznaje Sta mu predstoji do pribavljanja maca i
ispunjenja cilja. Strukturni motiv suze iz obreda inicijacije u svijet odraslih mozda
i ne primjeéujemo u prvom javljanju, kada Hejmir saopsStava djecaku drzedi
kristalizovanu kap: ,,Ovo je posljednja suza koju ¢es$ proliti u slabosti“ (14:19-
14:24), ali se dovodi u prvi plan kada slovenska vidovnjakinja (Bjork) odraslom
gusaru Amletu na dlan stavi sli¢nu kristalizovanu kap i navede sve bitne stanice na
putu buduce osvete: ,,Prisjeti se za kim si isplakao posljednju suzu. Sjeti se zakletve
da ¢es ispraviti nepravdu. Sjeti se Kralja Gavrana. Sjeti se. Sjeti se. SadrZi slani
okean kojim moras ploviti do kraja svijeta. [...] Odvesée te na ostrvo na sjeveru,
gdje ¢e pokuljati plameno jezero i izbiti sa vrha crne planine. [...] Prati lisi¢in rep
do prebivalista drevnog covjeka. Da nades sudeni mac, koji pristoji tvom surovom
gnjevu” (33:04-33:59).
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Vazan antropoloski supstrat nalazi se u vizijama glavnog junaka, koje
oznacavaju neumitnost sudbine i tako ga poti¢u na djelovanje, pa uz povratnu
spregu najavljene sudbine i Amletovih radnji, putanja najavljena oniric¢ki bude
ispunjena u realnosti. U inicijacijskoj viziji vidi sebe kao princa, nasljednika svih
legendarnih ili istorijskih predaka, i u ruci drzi uzdignut mac, mogudi znak ratnicke
duZnosti koje ¢e kao vladar morati da se poduhvati. Naredna vizija mu se desava u
snu, dok plovi kao dobrovoljni rob ka Islandu: niz slika bez ikakvih replika zacrtava
mu predskazanu sudbinu, od veé dozivljene inicijacije i ubistva oca, preko susreta
sa vidovnjakinjom, do Samana u pedcini, carobnog maca i vulkana (38:52-39:30).
Najemotivniji detalj je lik Olge sa vijencem oko glave, koju je upravo sreo na brodu
trgovaca robljem, i ona bi trebalo da bude ispunjenje predskazanja iz masakriranog
sela: ,Jer tamo gdje se tvoj put pepela zavrSava, neko drugi ¢e otpoceti svoj.
Kraljica djevojka“ (34:03-34:15). Odmah potom se u totalu vidi brod kojim putuju
a na horizontu se uzdize veli¢anstveni Igdrasil (sl. 15). ReZiser je znalacki razdvojio
rijeci proroCanstva od kadrova sa Olgom, tako da ne postoji velika moguénost
da gledalac odmah shvati ko je kraljica djevojka, a ¢ak ni postojanje ljubavnog
podsiZea ne zavrSava se na holivudski sretan nacin, nego i osvetnik u pohodu gubi
Fivot (vazan motiv, i podudaran sa Sekspirovom verzijom pri¢e). Kada Olga preveze
Amleta do broda i naume da otputuju, on je poljubi u ranu na vratu koja je nastala
od Fjolnirovog noZza; kao i sa Aurvandilom, posjekotina i — sada se jasno ocituje —
Olgina kraljevska krv sluZe kao magicna kapija do porodi¢nog stabla, te na njemu
ugleda i svoja dva potomka, princa i princezu (1:52:20-1:52:27). Upravo zbog
potencijalne Fjolnirove osvete, Amlet mijenja plan odlaska na Orknijska ostrva
i smjesta se vraca na Island da bi predupredio svako stricevo djelovanje, ¢ime se
priblizava motivu iz prorocanstva o plamenom jezeru sa crne planine. Dolazedi na
odrediste, vidi polegnute kraljevica i kraljicu, a uz njih Zrtvovanog konja; ovaj Cesti
obicaj na Islandu upraZnjavan je da bi pokazao ugledan status sahranjene osobe,
ali veoma rijetko su se u grobovima nalazila djeca i Zene (Osborne, 2019, par.
6-7). To Sto je Fjolnir ovo uradio dokazuje koliko su mu ubijena Zena i sin znacili;
i u najsvedenijem dramaturskom smislu, on je sada ostao potpuno sam ocajnik
koji nije u stanju da gaji nikakve nade u sutrasnjicu, te i Fjolnir i Amlet ulaze u
bespostednu borbu na Zivot i smrt. Posljednja vizija deSava se kada Amlet izdiSe
obavljenog osvetnickog posla, i predstavlja vizuelno utjelovljenje prorocanstva
slijepe vidovnjakinje, a i graficko poklapanje sa prethodnom vizijom, u drustvu
trudne Olge, sa istim koloritom kao i u vidovnjakinjinom predskazanju (sl. 16), s
tim da je u Amletu nedostupnoj buduénosti prikazana sa djecakom i djevojcicom
koji rastu u nasljednike dinastije:
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Sl. 15. The Northman 39:44 Sl. 16. The Northman 2:07:57

Nasamombkrajufilma, prisustvujemosimetri¢cnom zatvaranju okvirne price,
kad je ona glavna zavrSena Amletovom smrcu: dok u uvodnom kadru pripovjedac
zaziva boga Odina, u zavrSsnom Valkira na konju odnosi Amleta presavijenog preko
sedla i jezdi nebom ka vratnicama Valhale (2:08:27-2:08:38), ¢ime se obavlja jo$
jedan prelazizmedu svijeta bogova i svijeta ljudi, i dva narativna nivoa vikinske slike
svijeta se premoscuju kroz pripovijest o zloCinu, trpljenju, patnji, osveti, katarzi,
iskupljenju i nagradi. Visok nivo istorijske preciznosti od najvidljivijeg geografskog
i materijalnog nivoa, preko konfiguracije nastambi i naselja, pa izgleda obicaja i
opsStenja sa natprirodnim silama, omogucuje filmu Sjevernjak da kontekstualizuje
temu Amletove osvete na tako pun nacin da ¢e na duZe vremena postaviti norme
u produkciji vikinskih legendi za bioskopsku publiku. Svi aspekti skandinavske
kulture koje su reziser i scenarista uz pomo¢ konsultanata i ostalih ¢lanova ekipe
medusobno uskladili daju izuzetan efekat vjerodostojnosti i izdrZavaju ozbiljnu
probu antropologa, istori¢ara i mitografa, pored sineasta i filmskih kriti¢ara, koji su
o filmu uglavnom pisali sa visokim pohvalama. Ovo ostvarenje bez romantizacije
daje moZda i najpotpuniju i najrealniju filmsku ilustraciju vikinskog Zivota, i navodi
na razmisljenje o dubini mraka u ranom srednjem vijeku sjeverne Evrope.
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THE REPRESENTATION OF SCANDINAVIAN CIVILISATION
IN ROBERT EGGERS’S FILM THE NORTHMAN

Summary

The paper offers a contextualisatiuon of the film The Northman (2022), directed
by Robert Eggers, against the positive facts nowadays known about the Viking world
around AD 900. Although there are basic similarities in the film plot and Saxo’s Gesta
Danorum, and in Shakeaspeare’s Hamlet as well, the director and the screenwriter
decided to present a brutal, primordial milieu with advice taken from such consultants as
archaeologist Neil Price. Almost all the details of the settlements, dwellings, battle dress
and weapons have been presented in accordance with the historical materials, and events
like Prince Amleth’s initiation, the berserkers’ ritual before battle, the bloody clashes,
inexorable revenge and magical activities that accompany them demonstrate the fullness
of life in the then Scandinavia, when the gods and the humans inhabited the same sphere.
The importance of royal blood also implies a magical dimension, because through it the
dynastic lineage can be followed, and it also serves as the balance in the motivic code of
revenge of the nephew towards the uncle. An important dynamic is achieved through
Amleth’s loyalty to Odin as opposed to Fjolnir and his protector Freyr, and the prophecies
of several seers strengthen the immovable thread of fate which Amleth obeys at the end
even though he loses his own life in the process.

Keywords: heathen Viking customs, revenge motif, worship of the gods, prophecies,
historical accuracy, The Northman.
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Ovaj rad ¢e pokazati da metode koje islandski pisac Sjon koristi pri pisanju
romana Mesecev kamen — deCak koji nikad nije postojao podsecaju na tehniku
ekspresionistickog slikara. Slikovni univerzum norveskog slikara Edvarda Munka
¢e biti koriséen kao primer pri argumentaciji. Diskusija nudi jedan nacin Citanja
romana, odnosno vizuelni. Ova osobina romana omogucava svima da se povezu sa
njim nezavisno od jezika i kulture kojima pripadaju.

Kljucne reci: islandska savremena knjizevnost, ekspresionizam, norvesko slikarstvo,
pandemija, vulkanska erupcija, homoseksualizam, nemi film

0. Predigra

Sjon je jedan od najprevodenijih savremenih pisaca Islanda. To nije
nikakva sluc¢ajnost. On u svojim delima uspesno pomiruje proslost i sadasnjost
sa entuzijazmom i pripovedackom straséu. Sjon poziva narodne price na sastanak
sa nadrealizmom kojim se ve¢ dugi niz godina fascinira. On istrazuje istoriju svog
naroda i plete je sa izmisljenim likovima, te pripoveda ¢itaocima neobicne price
koje se nikada nisu zbile, sem na granici stvarnosti i sna. Mesecev kamen je jedna
takva prica.

Istrazivanje koje stoji iza veéine njegovih romana, recimo Pti¢jeg mleka,
Cuda sumraka i Mesedevog kamena, je sveobuhvatno. Tri su teme kojima se
Sjon posebno posvetio u radu koji je proizveo Mesecev kamen: Spanska groznica,
interesovanje Islandana za filmove u njihovom zacetku i istorija homoseksualizma
u Rejkjaviku (Sjonorama, 2014). Zato je ovaj roman takode istorijski i Sjonovi opisi
Zivota pojedinaca i podaci koji se u njemu pojavljuju verodostojni. Ipak je glavni
lik Mauni Stejtn, ,,decak koji nikada nije postojao” (Sjon, 2017: 121),® roden kao

' ans29@hi.is

2 Ovaj rad predstavlja doradenu verziju rada koji je originalno objavljen na islandskom jeziku u
znadajnom islandskom ¢asopisu ,Timarit Mals og menningar®, 2015, 76 (1), str. 19-38.

3 Nadalje ¢e ovaj izvor biti oznacen brojem stranice u zagradi u glavnom tekstu.
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proizvod Sjonove maste i ove istorijske stvarnosti.

Pisac koji poznaje svaki zapecak odredenog vremenskog perioda pisSe roman
koji u sebi krije mnogo svetova. Mesecev kamen je mogude Citati iznova i iznova
i svakog puta Citalac zade na nove puteve i otkrije mnogo novih idejnih svetova.
Medu njima je svet nemog filma koje Citalac moZe danima gledati trazeéi detalje
koje se pojavljuju tu i tamo u snovima Maunija Stejtna, pomesanih sa detaljima
iz njegovog Zivota. Zapravo, Citava istorija filma se provlaci i vodi ¢itaoca napred
ka centru podzemne kulture i stvaralastva u Evropi za vreme godina oko Prvog
svetskog rata. U prici se pojavljuju i dogadaji vazni za istoriju Islanda, izmedu
ostalog dan samouprave Islanda 1. decembar 1918., kao i moéna razarajuda
erupcija vulkana Katle nesto ranije iste te godine. Citalac je takode upoznat sa
stvarnim uticajima Spanske groznice na Islandu ove istorijske godine. Konacno je
i svakodnevni Zivot u Rejkjaviku o ovom vremenskom periodu opisan, kao i nacin
razmisljanja ljudi i njihove ideje o svemu $to je strano.

Ova raznolikost i dubina Mesecevog kamena omogucava citaocu da
ovaj roman Cita na razne nacine i na viSe nivoa. Takode je mogude fokusirati
se na vizuelno u prici i primetiti metode koje Sjon primenjuje, koji u mnogome
podsecdaju na ekspresionizam u slikarstvu koji je vladao u vreme kada se prica
zbiva. Osim toga, Sjon uzima u obzir filozofske ideje i opsti svet ideja ratnog
perioda, a egzistencijalizam, kako ga je Kirkegor prvi opisao, pronalazi svoj put
do ove price. Egzistencijalni strah je primetan tokom celog romana i Sjon ga
izrazava brilijantnos¢u ekspresionistickog slikara. Ove metode dopiru do svih, jer
na ubedljiv nacin pokazuju oseéanja koja svi poznaju iz licnog iskustva. Pritom je
ovaj nacin vizuelan i komunicira sa ¢itaocima nezavisno od njihovog maternjeg
jezika i kulture kojima pripadaju.

Slikar koji je bio pionir ekspresionizma u Evropi i koga vecina poznaje je
norveski pisac Edvard Munk. Njegova slika ,Krik” je svetski poznata i vremenom
je postala simbol egzistencijalnog straha. Osim toga su i drugi Munkovi slikarski
motivi - smrt, bolest, gubitak, ljubav, konflikt izmedu Zene i muskarca - primetni
na stranama MesecCevog kamena. Zato su primeri u mojoj diskusiji koja sledi
preuzeti iz umetnickog sveta Munka da pokazu na koji nacin Sjon koristi metode
ekspresionizma u slikarstvu u svom romanu.

Ekspresionisticka strana Mesecevog kamena moze dopreti do svakoga, jer
govori medunarodnim jezikom srca koji svi razumeju. Moguce je prevesti Sjonov
roman na bilo koji jezik i izdati ga u bilo kojoj kulturi, zahvaljuju¢i metodama
kojima se pisac sluzi.

1. Prigusenog krika
Edvard Munk pise svoj manifest godine 1889.: ,Vise ne treba slikati scene

280



MESECEV KAMEN, MUNK | EKSPRESJONIZAM

iz kuce, ljude koji Citaju i Zene koje Strikaju. To treba da budu Zivi ljudi koji diSu i
osecaju, pate i vole.” (Eggum, 1986: 9).* Moze se reci da je Munk jedan od prvih
i najpoznatijih umetnika koji uvodi ekspresionizam u slikarstvu i zadire duboko
u ljudsku dusu. Njegova umetnicka dela vriste emocijama, opisuju covekov
unutrasnji zZivot i opcinjuju posmatraoca na prvi pogled. Najpoznatiji primer
je svetski poznata slika ,Krik” (1893) [vidi sliku 1]. Ona je opisana kao ,ikona
savremene umetnosti, Mona Liza nasSeg vremena” (Lubow, 2006). Munk je izrazio
iskustvo koje se krije iza ovog dela:

Jedno vece sam iSao putem - sa jedne strane se nalazilo naselje i
fiord ispod mene. Bio sam umoran i bolestan - posmatrao sam fjord
- sunce se spustilo - oblaci su bili ofarbani u crveno - kao krv - osetio
sam krik kroz prirodu - ¢inilo mi se da cujem krik. - Naslikao sam
ovu sliku - naslikao oblake kao stvarnu krv. Boje su vristale — (Eggum
1986: 13)

Ova slika je postala simbol za egzistencijalni strah koji je dobro opisivala
kako u svoje vreme tako i dan danas. Postoje teorije koje objasnjavaju crveno
nebo u pozadini slike i povezuju ga sa velelepnom erupcijom vulkana Kratakoa
u Indoneziji (1883-1884) koja je obojila nebo celog sveta (Olson et al., 2005).
Da li je to tacno ili ne i nije toliko vazno. Ono Sto je ovde vazno je da atmosfera
slike podsecéa na dramati¢no nebo posle vulkanske erupcije i da je Munk naslikao
nebo tako da opiSe unutrasnje stanje ¢coveka. Ova metafora je takode koris¢ena u
Mesecevom kamenu i Sjonov opis erupcije Katle bez sumnje odrazava unutrasnje
stanje ljudi iz price i podseca na Munkov opis onoga Sto je osetio:

- naizmenicno pri¢aju tihim tonom i zure u munje na istoku gde
vulkan oslikava no¢ u narandzastocrveno, crveno, ljubi¢astocrveno,
crvenocrno i onda dize u vazduh sliku gasplavim i plavozutim
bljeskom. (str. 15)

Kao da se sam ,,Krik” pojavljuje pred ocima pri ¢itanju ovog pasusa. A ovo je
samo prva slika u romanu koja odrazava Munkov umetnicki svet.

A u kakvoj su situaciji ljudi u ovo vreme na Islandu? Godina je 1918. i
Islandani su na dobrom putu da postanu suverena nacija posle dugovecne danske
vladavine. Island se nalazi van tokova svetskog rata, ali nestasica je uglja i Zivot nije
tako lak. Cini se kao da su odlike fin de siécle primetne na Islandu, prvenstveno u
glavnom liku Mauniju Stejtnu. Tu su dekadencija, pesimizam, nesreca i grozota, ali
ipak se moZe nazreti i nada za boljim sutra. Island se nalazi izmedu dva sveta, na

4 Prevodi sa islandskog, norveskog, danskog i Svedskog su moji.
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pocetku promene. Vulkanska erupcija u Katli predstavlja eksploziju oseéanja koja
su se nagomilala u ljudima. Nemi krik Zeli da se probije iz svih ljudi, niSta manje iz
Maunija Stejtna.

Motiv krika se ne pojavljuje u romanu samo u ovom opisu erupcije Katle i
goreceg neba. ,Krik” pokazuje priliku otvorenih usta koja deluje smrtno preplasena
i u velikom bolu, u fizickoj patnji koja se uklapa u pokret pejzaza, ili bas obratno,
ali krik se ne Cuje. To je priguseni krik koji ispunjuje celo telo i okolinu, ali ne moze
da izade. Neprijatan osecaj se Siri u svakom ko posmatra ovu sliku. Nezaustavljiv
egzistencijalni strah se javlja. Ovaj krik nas prati tokom celog romana, bilo da
je to ,priguseni krik” homoseksualnog muskarca koji kupuje seksualne usluge
Sesnaestogodisnjeg decaka i doZivljava orgazam potajno, prigusen drustvom (str.
12), krik sandukoresca koji shvata da treba da sagradi dva mrtvacka sanduka za
svoje ¢lanove porodice (str. 47) ili krik Maunija Stejtna koji Zeli da vrisne u svom
ocaju (str. 107).

Egzistencijalizam Serena Kirkegora je uticao na Munka i egzistencijalni strah
koji Kirkegor opisuje u Pojmu strepnje se preplice sa slikarstvom ekspresionizma.
U Kirkegorovom primeru, ¢ovek stoji na litici i oseéa strah zbog mogudeg pada, ali
i rastucu Zelju da skoci samovoljno. Ova Covekova sloboda da bira da li ¢e skociti ili
ostati mirno na litici, prouzrokuje egzistencijalni strah u njemu (Grgn, 1994: 28).
Slika ,Krik” se zapravo isprva zvala ,Strepnja”. Mnogo toga se likovi u Sjonovom
romanu plase: za svoj sopstveni Zivot koji je ugrozen Spanskom groznicom, teskoce
izraZzavanja i bivanja, neizvesnosti o tome da li ¢e konacno dobiti nezavisnost
i neizvesnosti koja usleduje po dobijanju nezavisnosti. | ocaj i izbor zajedno sa
posledicama koje sa sobom povlaci tlaci likove ove pric¢e, o ¢emu Kirkegor takode
pise u lli —ili (Grgn, 1994: 70).

2. Igra senki®

Nije neophodno dugo tragati po romanu Mesecev kamen da bi se doslo
do zaklju¢ka da senka prati mnoge njegove likove. | Citalac je uvek opomenut
na tu ¢injenicu. Cini se kao da senka preuzima samostalnu ulogu i postaje
personifikovana. Ve¢ u prvom poglavlju se nagovestava da se ovde radi o mraku
koji bdi nad svima: ,,PriguSenim vriskom muskarac se odvaja od zida stene zajedno
sa svojom senkom.” (str. 12). Pritom su i likovi posenceni: ,Obezljudene ulice
zevaju, samo tu i tamo se pojavi pojedina senovita prilika na putu.” (str. 46). U prici
su takode ,siluete koje se pomeraju” (str. 83) i ,,naziru se obrisi Coveka” (str. 83).
Citalac se ispunjava nelagodnom osecajem da su senke Zive i da uveliko preuzimaju
svoje likove, kao u bajci Hansa Kristijana Andersena ,Senka” gde Senka postaje
Gospodar, a Gospodar Senka (Andersen, 1925: 35-48). Ovaj strah se obistinjava u

> Ovo je naziv opere za koju je Sjon napisao libreto 2006. koji se zasniva na bajci ,Senka” Hansa
Kristijana Andersena.
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groznici Spanske epidemije: ,,Na podu lezZi njegova senka sa nepomicnim izrazom
Coveka. Senka se isteze, skace na noge, izobliCuje decaka.” (str. 60). Senka se diZe,
a decak pretvara u senku: ,On je senka koja ide od ¢oveka do ¢oveka i niko nije
ceo dok ga ne prolije.” (str. 60). Ovde odjekuje sama Andersenova bajka kada ljudi
govore glavnom junaku: ,Vi zaista izgledate kao Senka!” (Andersen, 1925: 44).

Ovo podsecanje na senku je u svojoj biti ekspresionisticko i odrazava dusevni
Zivot likova. Ono je paralelno predstavama senke u Munkovim slikama gde je
senka neoubicajeno velika i skoro neprirodna. Ona deluje Zivo i nadmoc¢no i iako
se proteze od ljudi i povezana je sa njima, vodi sopstveni Zivot i lebdi tesko nad
svojim ,,gospodarima”. Retko je potcinjena njima, vec joj je podarena zastrasujuca
moc i ona se uzdiZze nad njima. Slika ,Autoportret u paklu” [vidi sliku 2] je dobar
primer Munkove upotrebe senke. Ovde vidimo nagog Munka obasjanog svetloscu,
plamteca svetlost sija sa desne strane, a crna senka miruje sa leve. Ali senka je
mnogo veca od modela i u njoj je nekakav pokret, ¢ak Zivot. NiSta manje moc¢na i
zastrasujuca nije senka iza devojcice na slici ,,Pubertet” [vidi sliku 3]. Neizvesnost
i strah od novog i nepoznatog se nadvija nad devojéicom, mozda bas kao i iznad
Maunija Stejtna koji je i sam u pubertetu. Munk odlazi najdalje u svojoj upotrebi
senke u jednom od svojih poslednjih dela koje se zove , Autoportret u 2 1/4 u no¢”
[vidi sliku 4]. Ovde se senka nalazi iza stolice u kojoj Munk sedi i ne postoji nikakva
veza izmedu njih. Senka je nezavisna i simbolizuje smrtni ¢as (Bge, 1992: 63). Sve
senke koje se prikradaju u umirué¢em Rejkjaviku samim tim ne iznenaduju.

Jasno je da ni Sjonova ni Munkova upotreba senki ni na koji nacin nije
prirodna. Kao $to se senke ne vide na nekim drugim Munkovim delima gde bi se
mogle ocekivati, ni Sjon ih ne pominje kada su samo prirodni fenomen bez svrhe.
Senka vrsi odredenu ulogu kod oba umetnika i svedoci o teSkom teretu ili strahu
koje osobe koje oni opisuju nose sa sobom. Senka deluje neizbezna i u Sjonovom
romanu i u Munkovim slikama, Munkov svet senki pruza ¢itaocu dobru pripremu
za atmosferu Mesecevog kamena.

3. Velika epidemija u pratnji andela smrti

Sa ovim senkama se i Spanska groznica prikrada u Rejkjavik i u roman. Sjonovi
opisi ljudi u gradu koji postaju svesni ove epidemije i njene razorne modi podsecaju
na Munkovu sliku ,Vece na Karl Johanu” [vidi sliku 5]. Bilo u bioskopskim salamaiili
na ulicama, izraz ocajanja je potpuno isti. Ljudi su prestravljeni i nesigurni. Mnogi
su se razboleli i utisali se. ,,Obazrivih pokreta gosti mile iz redova sedista, polako
idu prolazom, nestaju bescujno iz sale” (str. 44). Tiho je u bioskopskim salama,
tiho je u ulici Karl Johan.

Bolest i smrt nisu strani u Munkovom umetnickom svetu. On sam je cesto
bio bolestan kao dete i adolescent, a izgubio je i majku i sestru Sofiju rano (Eggum,
1986:9). Ovo ga je proganjalo celog Zivota i Cesto je ovo bolno iskustvo pronalazilo
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okarakterisana kao presudna za njegov stil, je ,Bolesno dete” [vidi sliku 6]. Slike
ljudi na izdahu su bile popularne u vreme naturalizma, a burne reakcije naroda na
ovu sliku je Munk ovako objasnio:

... dokazao sam da je retko koji od ovih slikara doZiveo tako do
poslednje kapi agonije svoj slikarski materijal kao ja u bolesnom
detetu. Jer nisam samo ja sedeo tamo - tu su bili svi moji voljeni —
(Eggum, 1986: 10)

Slika pokazuje devojcicu na samrti, njegovu sestru Sofiju, i Munkovu majku
kako sedi pored kreveta, iako je ona umrla dosta pre Sofije. Munk budi svoju majku
iz mrtvih u ovom teskom trenutku, skoro kao i Mauni Stejtn kada se razboli i vidi
svoju pokojnu majku u starici (Eggum 1986, s. 53). Ova slika romana pokazuje svu
tugu neizbeZne nepravde gubljenja svojih voljenih i odrazava situaciju u Spanskoj
groznici kako je opisana u autenti¢noj umrlici poslatoj 1918. u dnevne novine
Morgunbladid koja se pojavljuje u knjizi:

Otrgnuti su muskarci i Zene u raznim godinama i raznih klasa. Smrt
nije pristrasna i Cesto se Cini da dode tamo gde bi naposletku trebalo
doci. [... ] Vecina je imala prijatelje i rodbinu koji sada nose tesku
tugu, staroscu povijeni roditelji oplakuju mlade nade, samci svoje
privatno utociste, a deca svoje roditelje pune ljubavi. (str. 73-74)

A nije preterano ni primetiti slicnost izmedu Munkove slike ,Naslede” [vidi
sliku 7], koja pokazuje uplakanu majku nad svojom umiru¢om bebom, i scena iz
romana kada doktor Garibaldi, Mauni Stejtn i Soula Gvudb- idu u kuéne posete:

U travnatoj kuci na Braudrajdisholtu leZi skamenjen les muskarca u
bracnom krevetu i ispred njega jako bolesna Zena sa po jednim leSem
bebe u obe ruke. Uz zidove stoje kreveci i iznad svake ogradice viri
po jedna ili dve glave. Gazda kuce je preminuo ostavivsi petoro male
dece, a Zena mu se razbolela pre nego sto je stigla ikoga da obavesti.
Neposredno kasnije rodila je mrtvorodene blizance. (str. 80)

Majka koja svom detetu u naslede daje bolest i smrt umesto Zivota jaka je i
nezaboravna slika, a Sjon je uspesno pric¢vrsc¢ava za um Citaoca, jednako daleko od
zaborava kao $to to Munk ¢ini svojom slikom. Munk je ovo delo naslikao po svojoj
poseti bolnici Sveti Luiz u Parizu u pratnji doktora (Langaard & Revold, 1964: 21),
a u Mesecevom kamenu se Citaocu pruZza prilika da prati doktora Garibaldija koji
ide po domovima Rejkjavika. Pruzen mu je uvid u smrt kao Sto je ona prikazana
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na Munkovoj slici ,,Smrt u bolni¢koj sobi” [vidi sliku 8]. Cekanje i tuga se nadvijaju
nad svim domovima.

Edvard Munk je takode naslikao , Autoportret u Spanskoj groznici” [vidi
sliku 9], ali je bio toliko srecan da prebrodi bolest. Na slici sedi u svojoj sobi u
fotelji sa ¢ebetom prebacenim preko sebe. Munk je sam rekao o ovoj slici: ,Zar
nije grozna? - Sta podrazumevate pod tim? - Osecate li miris? - Miris? - Da, zar ne
primecujete da sam poceo da trunem?” (Eggum, 1986: 55).

Spanska groznica je uticala na Munka, likove u Sjonovom romanu i sve
one koje je dotakla. Mauni Stejtn ju je video izbliza i sam je dozZiveo: ,Rejkjavik
je po prvi put poprimio izgled koji odrazava njegovo unutrasnje stanje” (str. 81).
Na slici su ,,prazne o¢ne duplje otvorena usta; ovo nije krik kao [...] na slici samog

.....

.....

cepa svoje telo, pretvara ¢vrstu materiju u tecnu, pocinje iznutra i izliva je, pusta
je da Siklja iz svih otvora koje pronalazi.” (str. 60). Oba umetnika biraju slican nacin
da prenesu gledaocu i ¢itaocu ovu opasnu bolest i mentalno stanje koje je prati.
Nedostatak fizicke snage znatno uti¢e na misli i covekovo stanje. Ekspresionizam
se uvladii u vizuelno i u pisano i prenosi emocije.

4. Vampiri

Osim motiva bolesti i smrti jasno se istiCe drugi uobicajeni ekspresionisticki
motiv u Mesecevom kamenu, a to je motiv vampira. Cini se da je jedina zanimacija
Maunija Stejtna odlazak u bioskop i gledanje nemih filmova, a njegov omiljeni film
je francuski film Les Vampires ili Vampiri. lako ovde nije rec o pravim vampirima,
glavna uloga u filmu i glumica koja je igra, Musidora, se porede sa vampirima. A
Soula Gvudb-, jedina lepota u romanu, je uporedena sa njima:

Pojavila se na ivici stene kao boginja uzdignuta iz najdubljih morskih
dubina, gola naspram plamteéeg neba obojenog vatrama iz Katle,
devojka nalik nijednoj drugoj, obucena u crni kozni kombinezon
koji istice sve ono $to bi trebalo da sakrije, sa crnim rukavicama na
rukama, zasvodenom kacigom na glavi, zastitnim naocarama i crnim
Salom preko lica. (str. 13)

Samo iz ovog opisa Soule Gvudb- se jasno vidi da je Mauni Stejtn smatra
savrsenom. On joj se divi, a istovremeno mu je ona udaljena i nedodirljiva, kao
boginja. Ali ona je takode jeziva: ,,Usne su joj crvene kao krv. O¢i uokvirene crnom
Sminkom koja ¢ini napuderisanu koZu beljom od bele.” (str. 13) Decak je opisuje
kao vampira koji je izasao iz kakvog nemog filma sa pocetka dvadesetog veka.
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Mauni Stejtn je siguran da je dvojnica Soule Gvudb- Musidora, koja igra glavnog
vampira u Vampirima, koji je Stavise njegov omiljeni film:

Na trenutak mu je dat rendgenski vid i video ju je onakom kakva
zaista jeste. [...] Otkric¢e je ucinio na prethodnoj subotnjoj projekciji
Vampira u Starom Bioskopu. [...] U trenutku kada je njena senka pala
na filmsko platno, stopile su se u jedno, onai lik u filmu. Osvrnula se
i zrak je bacio Musadorino lice preko njenog.

Decak se sledio u sedistu. Bile su potpuno iste. (str. 13-14)

Soula Gvudb- nije ,nalik nijednoj drugoj” i ovde se moze zamisliti nad
izborom reci koje Sjon koristi da je opiSe. Za njega ne bi bilo neuobicajeno da
sakrije trag u recima, kao tajnu lozinku u poruci u nemom filmu. Rec lik koja je
koris¢ena u originalu na islandskom ima dvojako znadenje, te moze znaditi i slicna/
nalik i les. Ova re¢ se oboji u crveno ukoliko posmatramo ovu recenicu o¢ima
detektiva koji poku$ava da procita tajni spis. Soula Gvudb- zasigurno jeste sli¢na
nekome drugom, jer je kao Irma Vep, Sto ée rec¢i Vamplre ukoliko poredamo slova
malo drugacije. Ali ona istovremeno nije nalik drugome, zato Sto je kao /es Sto
ukazuje na njenu vampirsku prirodu na zabavan i misteriozan nacin.

Mauni Stejtn nju dozZivljava na veoma raznolike nacine. Ona je ¢as ,,madona”
¢as ,vampir” kao i Zena u Munkovim oc¢ima. Na poznatoj slici ,Madona” [vidi sliku
10] Munk prikazuje nagu i strastvenu Zenu. Ona je zamisljena u izrazu i uZiva bez
stida. Njena kosa je raspustena i oci zatvorene. Ona je seksualno bice i femme
fatale. Ali nad njenom glavom je takode oreol i svetlost se Siri oko nje. Ona je
svetica i boginja, ,,uzdignuta iz najdubljih morskih dubina, gola naspram plamtedeg
neba obojenog vatrama iz Katle” (str. 13), da citiram Sjona. Ona je madona.

Na Munkovoj slici ,Vampir” [vidi sliku 11] Zenska prilika se izdize nad
muskarcem, koji je povijen u njenom zagrljaju dok mu ona daje ,vampirski
poljubac” i isisava iz njega Zivot i energiju. Muskarac je beZivotna utvara u koje
Zenska ptica grabljivica zarija svoje kandZze (Moen, 1957, s. 20). A Soula Gvudb- je
nalik njoj, ona je vampir. Ova jedina Zena u Zivotu Maunija Stejtna, osim njegove
majke koja je odavno mrtva i starice koja mu je pomajka, budi divljenje i strah u
njemu. On je posmatra iz svog ,,skrovista” (str. 14). On ne Zeli da bude Zrtva njenog
,ampirskog poljupca”, aliistovremeno ga privlaci. Ne usuduje se da se pojavi kada
ga doziva, ne usuduje se da dodirne nju i njeno boZanstvo. Nije nikakva slu¢ajnost
da je naziva Soulom Gvudb- (u originalu Gudb-, gud znaci Bog na islandskom). |
kao Zena u Munkovom smislu, i ona i Irma Vep ,,mogu da se preobraze na hiljadu
nacina i u isto vreme su i ,Sve zene“ i ,Jedina Zzena“ — ¢ak i kada su u odelima i sa
kravatom”, kao Sto piSe u romanu (str. 37).

5. Sila privlacenja u crno-belom
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Osim toga, kontrasti se kriju ne samo u predstavi Zzene, ve¢ i u konfliktu
izmedu Maunija Stejtna i Soule Gvudb-. On se zove Mauni (Mani) Sto naislandskom
znaci Mesec, a ona Soula (Séla), ime blisko Suncu. Njegovo ime simbolizuje no¢,
a njeno dan. On je tama, a ona svetlost. Muskarac i Zena su Cesto uporedeni i
prikazani kao suprotnosti u Munkovim umetni¢kim delima, pritom cesto kao
tamno i svetlo (Bge, 1992: 36). U njegovoj litografiji ,,Sila privliacenja 11" [vidi sliku
12] su muskarac i Zena postavljeni jedno naspram drugog; on je crn, a ona bela.
Ovo je motiv koji se provlaci kroz vise njegovih dela, kao na primer ,,Odvajanje”
[vidi sliku 13] gde je Zena cela bela, njena kosa i haljina, a muskarac je crne kose i u
crnoj odeci. Sjon takode koristi ovu simboli¢nu i vizuelnu metodu kako bi priblizio
sadrzaj romana i opisao svoje likove. U grudima Maunija Stejtna ,divljaju crna
krila” (str. 109), dok zrak baca Musidorino lice preko lica Soule Gvudb-, koje je
,belje od belog” (str. 13). Munk kao i Mauni Stejtn opisuje sebe na slici ,Portret sa
cigaretom” [vidi sliku 14] u potpunom mraku, crnim. Zenu opisuje svetlo$¢u koja
isijava iz nje kao na slici ,,Madona”. U delu ,,Dvoje ljudi (Usamljeni)” [vidi sliku 15]
je zena ponovo u belom, a muskarac u crnom.

Ocigledna je suprotnost izmedu Maunija Stejtna i Soule Gvudb-. Cak su i
njihova srednja imena suprotstavljena. Stejtn (u originalu Steinn) znac¢i kamen i on
je prizemljen, u ¢vrstom obliku, a Gvud (u originalu Gud) znaci Bog i on je nebesan
i bezoblican. Munk obi¢no povezuje Zene sa morem, a muskarce sa zemljom.
Takode je zanimljivo da je mesec ¢est motiv u Munkovim umetnickim delima i
neki smatraju da su mesec i mesecev odsjaj na vodi polni simboli (Moen, 1957,
s. 24). U tom smislu je jos logicnije Sto je Mauni Stejtn dobio ovo ime, a ne Soula
Gvudb-. Ipak se Sunce retko vida u Munkovim delima, jedino na slici ,,Sunce” [vidi
sliku 16] gde je ono u centru paZnje i sija preko okeana i zemlje.

Pri bliZzem promatranju imena u romanu otvaraju se nova vrata
razumevanja. Sam roman se zove Mesecev kamen (u originalu Mdnasteinn) i
predstavlja igru reci sa imenom glavnog lika Maunija Stejtna (u originalu Mdni
Steinn), koje bi u bukvalnom prevodu glasilo Mesec Kamen. Mesecev kamen je
dragi kamen koji je dugo koris¢en kao nakit i Rimljani su verovali da je nastao
od zaledene meseceve svetlosti (American Gem Trade Association, 2022).
Racuna se da je Zenski dragi kamen, odnosno da ima najveci uticaj i isceljujucu
mo¢ na Zene i smatra se da je najbolje koristiti ga pod punim mesecom (Emily
Gem 2022). Veza Maunija Stejtna sa mesecom je upecatljiva, nista manje kada
ga mladi stranac zove ,,Moonstone” i kasnije ,,Auburn moon, harvest moon...”
(str. 26). ,,Harvest moon” je pun mesec i mesecev kamen je posebno delotvoran
pod punim mesecom. U pesnickom jeziku je ,mesec” (u originalu mdni, dakle
,Mauni”) korid¢en u staroislandskim keninzima® o vuku, na primer mdnagarmur

6 Kening je stilska figura karakteristi¢na za staroislandsku poeziju, a sastoji se iz metafori¢nog opisa
odredenog pojma gde sloZenica obi¢no zamenjuje jednu rec. Ovaj figurativni metod Cini razumevanje
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(islensk ordabok 2007) u znacenju mesecev garm, gde je Garm mitsko bice u
obliku velikog psa koji najavljuje Ragnarok, odnosno konacénu bitku bogova protiv
zla u nordijskog mitologiji koja ¢e rezultirati novim poretkom. Veza vuka i punog
meseca je poznata u mnogim kulturama i u ovom romanu se mogu pronadi
dobro skriveni detalji koji daju dublji uvid u kontrast i srodnost izmedu Maunija
Stejtna i Soule Gvudb-. Jedan takav detalj se pojavljuje ovde: ,Nokti de¢akove
leve ruke dobijaju napad rasta, postaju duZine prsta za tren oka. Prsti i Saka se
utrostrucavaju u jednom potezu tako da kosti pucaju.” (str. 60). Po svemu sudedi
je Mauni Stejtn vukodlak i ovde je opisana njegova transformacija. Soula Gvudb-
je vampir u njegovim ocima, a on kao vukodlak je njena suprotnost. Uprkos tome,
on se njoj divi i ona ga privlaci.

Kada se Soula Gvudb- oblaci u njega, odstranjuje sve ono sto se ne uklapa
u njen vampirski karakter — ona uvlaci nokte i spira sa njega brkove (str. 60), sto je
drugi tanani pokazatelj vukodlacke prirode Maunija Stejtna. Ali ipak joj se ¢ini ,,da
joj njegove crvene usne, podvucene oci i minduse pristaju” (str. 61). Ovde dolazi
do izraZzaja jasnije nego pre dvostruka priroda Maunija Stejtna. On poseduje
Zenstvenost koja se dopada Souli Gvudb- kada se obuce u njega. | ne pada li
Citaocu tada na pamet opis njegovih dana u skautskom drustvu i jedine stvari koja
mu je bila zabavna u svemu tome:

Najpodnosljivije mu je bilo kada bi se obukli u uniformu Varjaga
koja je bila skrojena prema precima, plavo-bela tunika, crveni plast,
plavo-crvena kapa na glavi. | zato Sto mu je bilo zabavno da pusti rub
tunike da mu leprsa oko butina i zato Sto mu se onda ¢inilo da je neko
drugi. (str. 22)

Mauniju Stejtnu se svida ,da pusti rub tunike da mu leprsa oko butina”
ili drugim reC¢ima da bude u haljini. Svida mu se ,da je neko drugi”. MoZe se
zamisliti da Mauni Stejtn oseéa svoju Zenstvenu stranu i da Zeli da moZe da je
Zivi u potpunosti. Onda je joS lakse shvatiti njegovo divljenje i opsesiju Soulom
Gvudb-. Mauni Stejtn , prati svaki devojcin pokret” (str. 82). ,,Ali najvise voli koliko
nepretenciozno sve ovo izvodi, koliko joj je lako da bude Soula Gvudb-" (str. 36).
Uopste nije isklju¢eno da on Zeli da bude ona.

Sjon koristi narodna verovanja i mitove da stvori kontraste i veze izmedu
likova i opiSe ih na viSe nivoa. To je slicno onome Sto je Munk uradio na slici ,Tuga.
Muskarac i sirena. Susret na obali.” [vidi sliku 17]. Delo obuhvata sve kontraste
u simbolu sirene koja izlazi iz mora nasuprot muskarcu na obali. Ona je izazov i

staronordijske knjiZzevnosti Cesto izazovnim i zahteva dobro poznavanje uobicajenih keninga, jer se
neretko novi keninzi zasnivaju na ve¢ postojec¢im sto jos vise mistifikuje znacenje teksta i otezava
razumevanje.
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poziva ga u drugi svet koji mu ne pripada, ali ga ipak privlaci, jer ¢esto sedi ovaj
savijeni muskarac pored mora u Munkovim delima i ¢ezne za okeanom. Tuga i
ceZnja se kriju u njemu i ovaj susret je jednako nemoguc¢ koliko je i neizbezan.
Muskarac i Zena, zemlja i okean, crno i belo, meseci sunce, kamen i Bog, vukodlak
i vampir. Takav susret se desava u nadrealnoj sceni izmedu Soule Gvudb- i Maunija
Stejtna: ,,Uvece kada se ptica na obali udavi u dec¢akovoj krvi, dolazi Soula Gvudb- i
skida Maunija Stejtna sa konopca. Odlazi sa njim kuci i oblaci se u njega” (str. 61).

Pun mesec se izdiZe pri zalasku sunca, a kao Sto je ranije diskutovano,
Mauni Stejtn je povezan sa mesecom i noci. Ovo je susret kada Mauni Stejtn
pokazuje svoju vukodlacku narav. Pod punim mesecom postaje vukodlak. Mauni
(Mesec), koji simbolizuje noé, Zeli da postane Soula (Sunce), koja simbolizuje dan.
Ovo je uobicajeni tok prirode, da no¢ postaje dan. Ali neposredno pre nego sto se
to desi, dolazi zora koja je crvena i nalazi se izmedu crne noci i belog dana. Crvena
boja se pojavljuje izmedu Maunija Stejtna i Soule Gvudb-. | ova boja je jako vazina,
kao Sto e biti pokazano kasnije.

6.,Sve Zzene” i ,Jedina Zena”

MoZe se redi da je Soula Gvudb- simbol Zene koja je i devojcica i potpuno
sazrela Zena, pogotovu ako uzmemo u obzir poredenje nje sa vampirom i
Musidorom, koja je bila femme fatale. To je ideja koja se ponavlja u Munkovoj
umetnickoj delatnosti, naime da Zena prolazi kroz tri stadijuma za vreme Zivota -
mlada i nevina devojcica, seksualno bice i zrela Zena, i stara i bezZivotna Zena. Slika
,Zena u tri faze” [vidi sliku 18] pokazuje ,zamisljenu Zenu - radosnu Zenu - i Zenu
kao kaludericu - onu koja stoji bleda iza drveta” (Stang, 1971: 117) kako ju je Munk
sam opisao Henriku Ibsenu. Drugi Munkov prijatelj, August Strindberg, takode je
tumacio ovo Munkovo delo. | Strindberg je uvideo trostrukost u Munkovoj zeni,
ali je on dodao jos dva nivoa: amazonka - gresnica - ljubavnica i naslikana Zena
- trudnica — svetica (Hodin, 1948: 55). Amazonka stoji nasuprot naslikanoj Zeni.
Ovo je Zena kako se crta ili slika u mislima i ona je bez sumnje Soula Gvudb- u
o¢ima Maunija Stejtna. Ona moZze biti u motociklistickoj uniformi, voziti motor
i automobil bez vozacke dozvole, peti se na krov kuée da joj se ne zavrti u glavi,
pusiti cigaretu. Ona je na prvom stupnju u Strindbergovom tumacenju Munkove
Zene. Zanimljivo je da kada se Mauni Stejtn vraéa na Island posle puno godina ne
Zeli da sretne Soulu Gvudb-. On se plasi da ne pokvari svoje secanje na nju kao sto
je nekad bila. Moguce je da se plasi da otkrije da se promenila, da je preslaiz jedne
faze u drugu. Zeli da je sa¢uva u mislima kao savréeno biée. Verovatno mu je draze
da je se sec¢a onako kako je naslikana u njegovim mislima, kao Amazonku koja se
penje po krovovima kuca. Ona ne sme biti iskvarena grehovima, ili trudnica, ve¢
mora ostati boginja i njegova muza.

7. Crven je ceo njegov svet
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Osim toga Sto Sjon koristi kontraste da opiSe svoje likove na slikovit i
simbolican nacin, sluzi se i drugim tehnikama nalik onima iz slikarstva, tacnije
re¢eno on naglasava odredenu boju. Umetnik ovo ¢ini kako bi izostrio sliku ili
skrenuo paznju na nesto posebno sto Zeli da posmatraoci (ili ¢itaoci, u ovom slucaju)
primete. Ovo je nacin izrazavanja koji sve drugo Cini malo upadljivim i stavlja u
centar paznje odredenu emociju koja ¢esto biva kljuc¢ zagonetke umetnickog dela.
Boja koja se provlaci kroz roman kao crvena nit je vaistinu crvena.

Kada Katla eruptira i nebo gori u svim nijansama crvene i Zute, tada se
Mauni Stejtn nalazi u svom crvenom svetu:

Decak ih gleda iz daljine. Sa mesta gde on stoji ne vidi ono Sto oni
vide. Vadi crvenu maramu iz svog dZzepa. Sjajan materijal mu klizi kroz
prste kao Ziva, crven kao njene usne, crven kao njen motor, crven kao
njegova uzburkana krv.

| crvena boja marame je jedina boja koja mu veceras nesto znaci,
crven je ceo njegov svet. (str. 15-16)

Ovde se cak daje do znanja da je crvena boja najvaznija Mauniju Stejtnu.
Cini se kao da ova boja simbolizuje nesto $to u njemu budi oseéanja i duboko ga
doti¢e. Ovo je boja koja simbolizuje Zivot u njemu, uzburkani Zivot u njegovim
venama. Crvene usne Soule Gvudb- ga inspiriSu i crvena marama, koju dobija od
nje i koja se konstatno pojavljuje u prici, mu pruza podsticaj i sigurnost. Kao da je
sva njegova strast zdruZena u ovoj boji.

Ali crvena boja se takode pominje u vise nijansi. Svoja glava koju sanja da
je pronasao u sanduku je , kovrdZzave ride kose” (str. 16). Kada Mauni Stejtn srece
stranca koji mu se posebno dopada, kao sto se pokazuje u romanu, dec¢akova kosa
je ,kestenjastocrvene boje” i njegov voljeni tada kaZze: ,Auburn moon, harvest
moon...” (str. 26). Ovo je naziv punog meseca koji se pojavljuje pred jesenju
ravnodnevicu i crvenobraon je boje, bas kao i Mauni (Mesec) Stejtn. Crvena je
boja koji ukazuje na Zivot u inace pomracenoj dusi u kojoj divljaju crna krila (str.
109). Cak su i nokti umiruée devojke purpurnocrveni, kao da je ovo poslednji znak
Zivota u njoj pre nego Sto predahne od Spanske groznice (str. 71). Krv koja tece iz
Maunija Stejtna i kestenjastocrveni talasi i krvave male ptice koje vidi u groznici,
sve to crveno Sto Zeli da se bori za Zivot i prezivi (str. 59).

Ekspresionisti su koristili jarke boje da pojacaju osecanja, a nista manje nisu
koristili upravo crvenu boju na upadljiv nacin da naglase i prikazu patnju. | sam
Munk je neretko pribegavao ovoj tehnici. U slici ,Vampir” je kosa vampira pustena
i crvena, i dok ona drzi muskarca u svom zagrljaju kosa uramljuje poljubac. Crvena
kosa je tumacena kao simbol seksualne tenzije koje ove dve prilike oseéaju pod
naglasenim senkama (Bge, 1992: 26). ,Madona” se uzdiZe na slican nacin nad
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posmatraem sa crvenim oreolom na glavi, dok crveni potezi Cetkice oko nje
podsti¢u njene pokrete. Ona je sam Zivot otelotvoren. Ona sija od Zivota i svog
uzivanja i stvara Zivot u ovom trenutku zaceca. Jedan Munkov tekst dobro opisuje
atmosferu:

Tvoje lice obuhvata svu ljubav sveta - Meseceva svetlost pada preko
tvog lica koje je prepuno zemljane lepote i bola jer sada smrt pruza
Zivotu ruku i lanac se veze medu hiljade rodova koji su mrtvi i hiljade
rodova koji dolaze. (Bge, 1992: 26)

Vaznost crvene boje u Munkovom izrazaju se takode vidi u slici ,,Mrtva
majka i dete” [vidi sliku 19]. Kao i u njegovim drugim slikama koje opisuju smrt,
ozalosceni su svako u svom svetu i otudeni, ali u ovoj slici se pojavljuje novi motiv:
devojcica koja gleda direktno iz slike i stvara vezu sa svetom van nje. Njena crvena
haljina je protumacena kao izraz ,goreceg izliva emocija, kao suprotnost tihe i
sablasne tuge odraslih” (Bge, 1992: 31). Kao $to Munk koristi devojcicinu crvenu
haljinu da podvuce njene emocije, Sjon koristi crvenu maramu da ukaZe na to Sto
u Mauniju Stejtnu budi oseéanja, odnosno Soulu Gvudb-. Ako citalac pokusa da
zamisli tavan gde Mauni Stejtn Zivi sa staricom samo iz onoga Sto Sjon opisuje, sve
je prilicno sivo i tamno u njihovom domu, sve osim ove crvene marame sa kojom
decak spava oko vrata. Crvena marama je jedina stvar koja budi sre¢u u njegovom
Zivotu.

Takode je zanimljivo koju tehniku je Munk koristio kako bi osveZio sliku
,Odvajanje” [vidi sliku 20] koja se oStetila vodom. On samo naglasava poneke
detalje na slici crvenom bojom. U pitanju su, naime, mesec i mesecev odsjaj na
vodi, devojkina kosa, crveno cvece bola i krvavo crveno lis¢e na granama drveta
(Bge, 1992: 28). Devojkina kosa je jedina dodirna tacka izmedu nje i muskarca
koja se prekida u ovoj slici, kao i njihova veza. Munk cesto koristi Zensku kosu
kao dodirnu tacku izmedu Zena i muskaraca i upravo ih kosa povezuje na slici
,Sila privlacenja”. Ali cvede i lis¢e koje raste oko depresivnog muskarca koji gleda
dole povijen je krvavo crvene boje i simbolizuje ljubavni bol koji ga sece do krvi.
Munku, kao ni posmatracu, nije toliko bitno da li je ostatak slike oStecen ili se
dovoljno dobro vidi ili ne. Ono $to je vazno, Munk uramljuje sa svega nekoliko
poteza cetkicom crvenom bojom. To je ono Sto odvajanje predstavlja za njega.
Slucajnost da ova slika bude osStecena bukvalno pokazuje kako Munk inace radi sa
slikama i izrazom. Na slican nacin i Sjon uramljuje crvenom bojom sve ono sto je
vazno Mauniju Stejtnu.

8. Rendgenski vid’

7 §jon (Sjon) na islandskom znadi vid.
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Ekspresionisticki slikar je uvek prisutan na svojim slikama. Osecanja su
naslikana direktno na platno i izraz je drasticno subjektivan. Munk je umetnost
ovako definisao:, Sva umetnost, knjizevnost i muzika su nastale od ljudske krvi srca.
Umetnost je krv srca u ¢oveku.” (Kunsthistorie, 2013). Ali ponekad ekspresionista
pokaZe sebe josS vise, Cak i kada nije re¢ o autoportretu. Munk ponekad daje
osobama koje slika svoj izraz kada mu je poznata njihova situacija ili kada saoseca
sa njima. On iskljuéivo nagovesti svoje crte, ali ne naglasi bukvalno da je to licno
on. Na taj nacin on daje svojim slikama opstu vrednost, ali one su istovremeno
jako licne. Na slici ,Ples Zivota” [vidi sliku 21] se Munk moZe prepoznati na
sredini slike kako igra sa Zenom u crvenoj haljini, na drugom stadijumu Zivota,
radosnom Zenom. Ovde se on sam nalazi u svom Zivotu, rvedi se sa seksualnim
bicem i zrelom Zenom, a ni manje ni viSe sa gresnicom. Onda slika ,Ljubomora”
[vidi sliku 22] dolazi kao nastavak i posledica ovog plesa. Munk se nazire u bledom
licu muskarca sa desne strane koji je nesto teZih misli, a Zena iza je crvena u licu,
razapeta konfliktom. A levo izbliza je drugi muskarac koji bespomoc¢no gleda pravo,
zelen od ljubomore. Ova slika je jasan opis ovog osecanja, ali ukoliko poznajemo
Munkovu biografiju, nije mnogo tesko povezati sliku sa dogadajima iz njegovog
Zivota i imenovati sve osobe na slici.

Ako bolje pogledamo Sjonova dela, uvidamo da on upisuje sebe samog u
tekst, bas kao Sto se Munk uslikava u svoje slike. Ulfhildur Dagsdouhtir je pisala o
ovoj odlici Sjonovih dela. Ona pominje da on podseca Citaoca na sebe na pocetku
zbirke pesama Ne secam se nesto o oblacima (1991) tako Sto daje opis sebe samog
koji odgovara fotografiji koja se nalazi na pocetku i kraju knjige. Ulfhildur daje vise
primera:

U prvom Sjonovom romanu, Celi¢na noé¢ (1987), izronjava DZoni
Trijumf (Joun Sigur, Sigurjoun®) uz brundanje sa morskog dna, a
u drugom svom romanu, Andeo, cilindar i jagode (1989) je on bio
senka glavnog junaka. U Tvoje oci su me videle pis¢evo prisustvo
nije jednako vidljivo, ali sa druge strane je fokus stavljen na ranije
pomenuto uée$ce naratora ili pisca dela. (Ulfhildur Dagsdéttir, 2001:
318)

Ovu odliku takode nalazimo i u Mesecevom kamenu. Upadljiva je sli¢nost
opisa DzZonija Trijumfa i Soule Gvudb-. DZoni Trijumf dolazi vozeci se sa morskog
dna ,dugacak i tanak, [...] [sa] braon naofarama za sunce [...] obucen u crno
odelo i iznoSenu cipkanu kosulju [...] a cipele od koZe, klasi¢ne i uske pri vrhu.”
(Sjoén, 1987: 31). Soula Gvudb- se pojavila ,na ivici stene kao boginja uzdignuta
iz najdubljih morskih dubina [...] obucena u crni kozni kombinezon [...] sa crnim

8 Sigurjoun (Sigurjén) je liéno ime pisca Sjona.
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rukavicama na rukama, zasvodenom kacigom na glavi, zastitnim naocarama
i crnim Salom preko lica” (str. 13). Na kraju romana kada Mauni Stejtn ponovo
odlazi u Rejkjavik i prolazi pored kuce Soule Gvudb- ,stoji ganc ispoliran Triumph
Model-Q” ispred radionice (str. 119). Sjon se ponovo poigrava sa svojim imenom i
povezuje ga sa Soulom.

Sjon je sam rekao da je najsli¢niji Mauniju Stejtnu (Sjonorama, 2014) i to ne
iznenaduje, jer Mauni pre svega ima veliko interesovanje za filmove kao i pisac.
Ali Sjon svoju prisutnost takode nagovestava detaljima. Podseca na sebe kada
dodeljuje Mauniju Stejtnu ,,rendgenski vid” (na islandskom réontgensjon) da vidi
Soulu Gvudb- onakvom kakva zaista jeste (str. 13). Ovo je takode referenca na
Sjonovu zbirku pesama, Decak sa rendgenskim ocima (1986). Sjon uplice svoje
ime u dela i poigrava se sa motivom ociju koji je kod njega klasi¢an kao sto je
Ulfhildur pokazala (Ulfhildur Dagsdéttir, 2001: 318). Pored toga je Mauniju Stejtnu
rodendan 23. aprila (str. 91), a ovo je takode rodendan Haldoura Laksnesa,
islandskog Nobelovca, dan rodenja i smrti Wilijama Sekspira, dan smrti Migela
de Servantesa i medunarodni dan knjige. JoS jednom Sjon, pisac i pesnik, upire
prstom u sebe referencama koje se odnose na druge poznate pisce i dan knjige, a
istovremeno pokazuje svoju vezu sa Maunijem Stejtnom. EkspreSJONista u njemu
se uslikava u dela.

9. Zavrsne reci

Poredenje sa Edvardom Munkom, na koje je ovde stavljen fokus, nema za
svrhu da saopsti da je Sjon bio inspirisan Munkom iliimao njegove slike pred o¢ima
dok je pisao Mesecev kamen. To zapravo nije nezamislivo, ako se u obzir uzme
podrobni istrazivacki rad koji Sjon preuzima na sebe pre nego $to napise svoje
romane. Da li je to ovde slucaj ili ne, nije klju¢no u kontekstu ove diskusije. Dala
sam primere Munkovih slika kako bih pokazala kako je roman nastao umetnickim
metodama ekspresionistickog slikarstva. Nazire se krik i egzistencijalni strah kroz
ceo roman. Upotreba senki koje se ponasaju kao samostalne osobe je upadljiva, i
u Mesecevom kamenu i u Munkovim slikama. Mogude je razaznati motive vampira
i boginje u pogledima Maunija Stejtna na Zenu, bas kao i kod Munka. | Sjon i
Munk prikazuju muskarca i Zenu kao suprotnosti, izmedu ostalog sa definisanom
upotrebom tame i svetlosti. Sjon koristi crvenu boju kao i Munk da naglasi i urami
ono Sto je najbitnije. Munk se uslikava u slike, a Sjon se upisuje u tekst. A sve ove
medote su u srZi ekspresionisticke.

Ovaj ¢lanak nudi jedan nacin ¢itanja i dozZivljavanja Mesecevog kamena.
Slikovita i vizuelna strana romana moze dopreti do svakoga. Citalac ne mora da
zna mnogo o istoriji Islanda i poziciji zemlje 1918. godine, niti da poznaje sve
ulice i mesta u Rejkjaviku koja se pojavljuju. Ne treba da bude ometen neobicnim
imenima i stranom realno$¢u. Citalac iz druge kulture i sa drugim maternjim
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jezikom od islandskog, mozZe se jednako diviti romanu kao i islandski Citalac.
Vizuelni aspekt, koji je ovde prodiskutovan, bio je u centru paZnje u procesu
prevodenja Mesecevog kamena. Tako sam se najviSe fokusirala na pronalazenje
Sjonovog glasa na srpskom jeziku. Sjon zumira u gro plan, pa se izmice da sagleda
ceo kadar upotrebom vremena i ove tanane promene izmedu sadasnjeg i proslog
vremena je takode bilo vazno dobro sacuvati. To je takode ekspresionisticki nacin
naglasavanja, zapravo upotrebom jezic¢kih alata pre nego slikarskom cetkicom.
Takode sam se potrudila da Sjonov osecaj za humor i sarkazam prosijaju kroz
njegov sazet stil, koji vrlo ¢esto pronalazi put do jezika vremena u kome se roman
odvija. Cilj je bio pustiti Sjonov glas da dotakne citaoca na isti nacin na srpskom
kao i na islandskom. Bilo je neophodno dozvoliti njegovom ostrom uvidu, ali i
Sjonovom velikom srcu da budu vidljivi u tekstu. Sjon se sam uporedio sa Maunijem
Stejtnom, koji je po svemu sudeci uvek decak nezavisno od svojih godina (str. 120).
Uzimajuéi u obzir Munkovu definiciju umetnosti kao covekove krvi srca, Sjon se
lako moZe nazvati decakom sa rendgenskim vidom koji je slikao krvlju srca.
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MOONSTONE, MUNCH AND EXPRESSJONISM
Summary
This article will demonstrate that the methods which the Icelandic writer Sjon uses
when writing the novel Moonstone — The Boy Who Never Was resemble the technique
of an expressionist painter. The art world of the Norwegian painter Edvard Munch shall
be used in argumentation to describe this. The discussion offers one way of reading the
novel, through its visuals. This characteristic of the novel deems it possible for everyone

to connect to it regardless of their language or the culture they belong to.

Keywords: Icelandic contemporary literature, expressionism, Norwegian art,
pandemic, volcanic eruption, homosexualism, silent film
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BOGEN OG FORTALLINGEN. OM ISLANDSK KULTURARV OG IDENDITET.

Sagaer, historiefortaellinger og manuskripter ses som de vigtigste vidnesbyrd om
fortidenilsland. Siden det 17. arhundrede har stgrstedelen af dem vaeret opbevaret
pa biblioteker i Kgbenhavn. En diskussion om at sende dem tilbage til Island
begyndte i 1945. Efter en lang og kompliceret kamp kom de fgrste to manuskripter
tilbage til Island i 1971. En af hovedpersonerne i romanen islandsklukkan (Islands
klokke) af Halldér Laxness (1902 - 1998), professor Arnas Arnzeus, er baseret pa
manuskriptsamleren Arni Magnlsson (1666 - 1728). Romanen beskriver hans
flittige arbejde og lidenskabelige keerlighed til de gamle manuskripter. Den anden
centrale karakter er bonden og straffefangen Jon Hreggvidsson. Han kan historier
om saga-helte udenad og s@ger styrke i dem. Halldér Laxness’ roman Gerpla
(1952) skildrer sagaheltene i et ironisk lys og kritiserer krigsfgrelse i almindelighed.
Romanens praesentation af sagaerne og sagatiden var meget omdiskuteret. Siden
1998 og frem til i dag har moderne forfattere skrevet romaner baseret pa sagaer,
sagatiden og sagatemaer. Det er dog tvivlsomt, hvordan traditionen vil blive fgrt
videre til yngre generationer, men man kan habe, at genfortzllinger, film eller
andre nye medier kan holde den i live.

Nggleord: Islandske handskrifter, handskriftsagen, historiske romaner,
genforteellinger.

Den som rejser til nutidens Island vil have svaert ved at finde fortidsminder
i det islandske landskab. Ingen runestene eller velbevarede bygninger vidner
om fortiden. | stedet er fortzllingen og bogen sentral i dannelsen af den
kulturelle idenditet.? De middelalderlige handskrifter menes stadig at veere det
vigtigste vidnesbyrd om fortiden. Handskrifterne opbevares nu i Stofnun Arna
Magnussonar, Reykjavik, opkaldt efter hdndskriftsamleren Arni Magnusson (1663

*asd@hi.is

2 Den engelske sagaforsker Emily Lethbridge har oplevet de islandske sagere med at rejse rundt om
landet og besgge de omrader hvor de enkelte sagaer fandt sted. The Saga-Steads of Iceland: A 21st
Century Pilgrimage, sagasteads.blogspot.com
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—1730), i en bygning som ogsa baerer hans navn, Arnagardur3. Siden 2009 er de
islandske handskrifter en del af UNESCO World Heritage.

Halldér Laxness (1902 — 1998) er uden tivl Islands bedst kendte forfatter og
den ene som hidtil har modtaget Nobelprisen (1955). Som ung mand rejste han
vk fra det stagnerede islandske samfund og ville blive forfatter og kosmopolitan.
Dengang var han slet ikke interesszeret i sagalitteraturen, men senere hen
begyndte han sin livslange samtale med den. | arene 1946 — 1974 udgav han ni
artikelsamlinger hvor han blandt andet diskuterer de islandske sagaer. Han viser
interesse for forfatternes teknik og fremhaever ogsa hvor vigtig den katolske,
kirkelige litteratur og andet oversat materiale har vaeret for udviklingen af islandsk
middelalderlitteratur.

Sagaer, digtning og handskrifter er sentral i Halldér Laxness roman
[slandsklukkan, som fgrst udkom i drene 1943 — 46. Romanen, som foregar pa
1600- og 1700-tallet, begynder med at det bliver lzest i bgger at der var en tid, “ad
islenska pjodin atti adeins eina sameign sem metin vard til fjar. Pad var klukka.“(da
det islandske folk kun ejede en falles ejendom der kunde vurderes i penge. Det
var en klokke.)” ([slandsklukkan, 1957, 7, Islands klokke, 1946 — 48, 5) Denne
klokke skulle, efter kongens befaling, fiernes fra bingvellir fordi Kebenhavn havde
brug for kobber og malm til renovering og genopbygning efter langvarig krig.
Den kostbare ejendom er derfor pa vej ud af landet. Straks i romanens fgrste
kapitel bliver det klargjgrt at landet har ogsa andre vardier. Den fattige bonde
og forbryder Jon Hreggvidsson kveeder rimur (ballader) og henviser til sagaer
og sagahjelter. Professor antigitatum, assessor Arnas Arnzus, besgger Jon
Hreggvidsson sammen med bogens kvindelige hovedfigur, Snaefridur [slandssdl,
hendes far lovmanden, samt biskoppen af Skdlholt, i hab om at finde et gammelt
handskrift:

NU peaetti mér gaman ad spyrja hvort pessi min gamla médir kynni ekki
ad visa mér a einhvern stad undir rumi, frammi eldhusi, uti skemmu
eda uppd skemmulofti parsem stundum verda innlyksa kagbaett
skinnbdkarslitur eda skdgarmar i hornum, ellegar & vegglaegju i
utikofa parsem stundum er 4 veturna trodid énytum pjotlum i rifu
svo ekki hjufriinn ... (slandsklukkan, 27 — 28)

Nu vil jeg gerne spgrge om denne min gamle Morlil ikke kunde anvise
mig et et eller andet Sted under en Seng, ude i lldhuset eller paa
Udhusloftet, hvor der undertiden i Krogene kan havne lappede Laser
af Skindbukser eller gamle Sko, eller paa en Vaeglaegte i en Stald, hvor
man sommetider om Vinteren stopper kasserede Laser i en Revne
for at det ikke skal sne ind ... (Islands klokke, 5).

312023 flyttede instituttet til en ny bygning, Edda.
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Bonden Jon Hreggvidsson svarer:

“Pad veeri pd ekki nema ef vera skyldi rdmbotninn hennar médur
minnar” (“Det eneste jeg kunde taenke mig var bunden af min mors
seng”.)

“/E mikio rétt, & hverju liggja ekki vorar gofugu kellingar”, sagdi
assessorinn ...( “Ja naturligvis, hvad ligger ikke vore aedle gamle
Koner paa” sagde Assessoren ...) (/slandsklukkan, 27 28, Islands
klokke, 28).

P3 den danske overszettelses indre titelblad star at forfatteren gnsker at
fremhaeve at denne bog ikke er en “historisk roman”; dens personer begivenheder
og stil retter sig udelukkende efter selve vaerkets egne love. Men det er alligevel
ikke sveert at se at handskriftersamleren Arni Magnusson og den leerde Jén
Olafsson fra Grunnavik er inspirationen til Arnas Arnaeus og Jén Grindvicensis. Arni
Magnusson, manden bag Arnas Arnzeus, kom til Kgbenhavn i 1683, aret efter at
Flateyjarbok og eddahandskriftet, senere kendt som Codex Regius, blev sendt som
gave til Kong Frederik IIl. Allerede i sin studietid begyndte Arni at samle islandske
texter, bgger og fragmenter helt ned til smalle strimle. Et velkendt exempel er
to blade fra et af Sturlunga sagaens vigtigste handskrifter, Reykjafjardarbok, AM
122b fol., som blev genbrugt som snitmgnstre. (Jon Helgason, 1958, 45). Arnas
Arnaeus ord, foroven, om laser af skindbukser eller gamle sko, er derfor ikke
forbavsende. Jon Olafsson fra Grunnavik (1705 — 1779), tilbragte det meste af
sit liv i Kgbenhavn, hvor han blandt andet kopierede handskrifter og samlede
materiale til en ensyklopaedisk islandsk ordbog.

| romanen [slandsklukkan rodede Professor antigitatum Arnas Arnaeus ikke
forgaeves i den gamle kones seng:

Membrana, sagdi hann ad lokum og leit sem snoggvast & vin sinn
biskupinn, og peir skodudu pad badir: nokkur kalfskinnsbl6d brotin
og kjolpraedd, en pradurinn laungu slitinn eda fuskinn: en pétt ytra
bord bjdrsins vaeri svart og gromtekid matti audveldlega greina par
lesmal med munkaletri . Ahugi peirra var altadpvi lotningarfullur, peir
féru héndum um pessar skorpnu druslur jafnvarlega og um dskinngad
fostur og tautudu fyrir munni sér latnesk ord svosem pretoissima,
thesaurus og cimelium.

Skriftin er fra pvi um prettdnhundrud sagdi Arnas Arnaeus. Eg fae ekki
betur séd en petta séu bl6d ur sjalfri Skaldu. (Islandsklukkan, 29).
Membranum, sagde han til sidst og kastede et Blik til sin Ven
Biskoppen, og de undersggte det begge: nogle Kalveskindsblade
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sammenfoldede og sammensyede, men Traden for laengst opslidt
eller bortsmuldret; men skgnt det yderste af Skindet var sort og
gennemtraent af Snavs, kunne man med Lethed skelne en Tekst
skrevet med gotisk Skrift. Deres Interesse var naesten serbgdig, de
tog ligesa varsomt paa disse indtgrrede Stumper som paa et hudlgst
Foster og mumlede hen for sig latinske Gloser som pretiosissima,
Thesaurus og Cimelium.

Skriften er fra cirke trettenhundrede sagde Arnas Arnzus. Jeg kan
ikke se rettere end at det er Blade af selve Skalda. (/slands klokke,
28 —29).

Den gamle kone deler ikke Arnzeus syn pa de gamle skindblade: Hun
skammer sig over at hun ikke havde kunnet bruge denne rest skind til noget nyttigt.
Da de fornemme gaester forlader Jon Hreggvidssons bolig siger Arnas Arnaeus:

... a0 pad félk sem att hefur merkilegastar literas i norduralfu heims
sidan antiqui kys na heldur ad ganga a kalfskinni og éta kalfskinn en
lesa & kalfskinni gamalt letur. (islandsklukkan,

... det Folk som har ejet de betydeligste Litteras i den nordlige Verden
siden Antiqui, nu foretraekker at bruge Kalvskind til at gaa paa og
spise frem for at laese gammel Skrift pa Kalvskind.

Arni Magnusson fik faktisk det originale handskrift Skalda som gave fra en
kvinde, Gudrin Ogmundsdéttir. (Svanhildur Oskarsdéttir, 2014). Inden sin dgd lod
Arni Magnusson den bevarede del af sin samling og ejendele testamentere til
Universitetet, sa bevarelse og udgivelse blev sikret. Men det var fgrst 30 ar senere
som Fundatsen for Det arnamagnaeanske legat blev feerdigskrevet og 12 arsenere,
1772, udnaevnedes Kommissionen for den arnamagnaeanske Stiftelse, som skulle
tage hand om samlingen. Den sakaldte handskriftssag er en lang historie.* (Sigrin
Davidsdottir,1999). De f@rste krav om at fa islandske handskrifer tilbage stammer
fra 1904, efter at landet havde faet hjemmestyrelse. | tiden mellem 1918 og 1944
drejede de islandske krav om udlevering af handskrifter sig fgrst og fremmest
om arkivalier, der kunne knyttes til islandske embedsinstitutioner. Handskrifter,
der blandt andet indeholt den islandske middelalderlitteratur, undlod man indtil
videre at ggre krav pd. Forhandlinger om handskrifterne begyndte for alvor i
1945, et ar efter stiftelsen af den islandske republik, unionen mellem Danmark
og Island blev oplgst og farste del af romanen Islandsklukkan udkom. | september

4 Handskriftsagens saga, af Sigran Davidsdottir, oversat af Kim Lembek, giver et udmaerket overblik
over sagen og kan laeses som en spandingsroman. Mit referat af sagen bygger helt pa Sigrdn
Davidsdottirs forskning.
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1945 mgdtes danske og islandske repraesentanter for at drgfte opsigelsen af
forbundstraktaten. Formanden for den islandske delegation var Jakob Modller,
forhenveerende minister og daveerende Islandsk gesandt i Kgbenhavn. Han
mente at “Islands fgrste og steerkeste @nske er tilbagelevering til Island af
gamle islandske handskrifter”. (Sigrdn Davidsdottir, 1999, 48). De islandske krav
mgdte snart modstand fra dansk side. Det blev peget pa at handskrifterne ikke
kun havde veerdi for isleendinge, men at de var vigtigt forskningsmateriale for
hele verden. Samtidig blev det understreget at en udlevering ville g& mod Arni
Magnussons testament, hvor han gnskede at samlingen skulle blive bevaret udelt.
| 1951 blev litteraturforskeren og professoren Sigurdur Nordal udnaevnt gesandt
i Kgbenhavn i hdab om at han kunne medvirke til en Igsning af handskriftsagen.
Hans landsmand syntes at den gik for langsomt men hans indsats hjalp til med
at finde frem til en Igsning i 1961, hvor det blev lavet en aftale mellem danske
og islandske ministre om en deling af handskrifterne. En langvarig diskusjon
definitionen af begrebet “islandsk handskrift” som kan spores tilbage til 1947,
da den danske Handskriftkommision begyndte sit arbejde. Det var et kompliseret
spgrgsmal hvor meget og hvilke af handskrifterne skulle afleveres tilbage. Skulle
f.eks. Codex Regius afleveres? Den var set som et feellesnordisk vaerk, en vigtig
museumsgenstand og et dansk klenodie. Handskrifter som var skrevet pa Island
af islandske skrivere og handlede om Island og islandske forhold kunne derimod
afleveres. | den dansk-islandske overenskomst i handskriftsagen blev disse
handskrifter defineret som “islandsk kultureje”. Udleveringen af handskrifterne
mgdte modstand hos filologer i Danmark. Forskningstraditionen var lang og gode
forskningsvilkar. Isleendingernes svar pa det var opraettelsen af Handritastofnun
[slands (Det islandske h&ndskriftsinstitut, senere Stofnun Arna Magnussonar d
[slandi)i 1962. Aret fgr var der lavet en islandsk gnskeliste om handskrifter som
man syntes at hgrte hjemme pa Island. Listen indeholdt islandske handskrifter
og handskrifter vedrgrende islandske forhold. | dret 1965 udkom bogen Norrgn
fortzellekunst af Hans Bekker-Nielsen, Thorkil Damsgaard Olsen og Ole Widding. |
denne bog fremhaver forfatterne helgenlegendernes og ridderromanernes rolle
i udviklingen af den islandske middelalderlitteratur. Bogen praesenterer et helt
andet syn end hos de dengang dominerende islandske forskere. Den viste ogsa
at en hel del af handskrifterne ikke var islandske i snaever forstand. Det drejede
sig ogsa om oversattelser som ogsa havde pavirket islandsk litteratur. | de sidste
artiende har islandske forskere ikke vaeret bange for at studere oversat litteratur
og inkludere den i sin forskning. Efter at den islandske republik var etableret og
handskriftsagen lgst, fik man forgget interesse for oversat litteratur og begyndte
at seette islandsk litteratur i europaisk sammenhaeng. | 1965 blev en lov om
udleveringen vedtaget, men der skulle to hgjsteretsdomme til inden udleveringen
blev pdbegyndt i 1971. De fgrste handskrifter, Flateyjarbok og Konungsbok
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Eddukvaeda, Codex Regius ankom den 21. april 1971, med det danske haerskib
Vaedderen. Dagen var Sumardagurinn fyrsti, den fgrste sommerdag som er
offentlig fridag pa Island. Derfor kunne mange mennesker, voksne og bgrn med
islandske og danske flag, modtage handskrifterne ved havnen i Reykjavik. De to
handskrifter var anset som de mest vaerdifulde, men ogsa de mest kontroversielle,
pa grund af deres ikke helt islandske indhold og fordi de tilhgrte Det kongelige
bibliotek og var derfor en kongelig gave. De sidste handskrifter var udleveret i
1997 da Vadderen igen sejlede med de sidste handskriftpakker. Selv om man
fra Islands side havde prgvet fra begyndelsen at holde selvstaendighedskampen
og handskriftsagen adskilt, sa var handskriftsagen og dens Igsning set som en
symbolsk ende pa kampen om selvsteendighed.

Branden i Kgbenhavn 1728, hvor en del af den Arnamagnaeanske samling
blev gdelagt, er den dramatiske hgjdepunkt i [slandsklukkans tredje og sidste
del, Eldur i Kaupinhafn (Kgbenhavn braender). En forskraek ket Jon Grindvicensis
forteeller sin mistroiske herre om branden og taenker pa at bggerne er i fare:
“Baekurnar, bakurnar, stumradi pa sa ar Grindavik i falsettu og var farinn ad
skaela. Fyrir gudsskuld og i jestinafni: pau dyru membrana, islands lif”. (Bggerne,
bggerne, stgnnede saa Manden fra Grindavik i Falset og var begyndt at graede. For
Guds Skyld og i Jesu Navn: de dyrebare Membraner, Islands Liv.) ({slandsklukkan,
427 — 428, Islands klokke, 113).

| sine romaner er Halldér Laxness ofte ironisk og en nedbryder af nationale
myter. Det er han ogsa delvis i Islandsklokken. Den laerde Grindvicensis er
en tragikomisk figur, Arnas Arnzeus er drgmmende og andsfravaerende. Nar
Kgbenhavn braender er han traet, han reagerer ikke pd faren og siger at det er
bedst at lade guderne rade. Men bogen, handskrifter og dets indhold beholder
sin status som national symbol. | et af romanens mest dramatiske afsnit forklarer
Arnas Arnaeus til en tysk kebmand hvorfor Island ikke kan szelges:

pad er ekki til segilegri syn en island sem pad ris ur hafi, sagdi Arnas
Arnzeus.

Ekki veit ég pad, sagdi pyskarinn dalitid undrandi.

Vid pa syn eins skilst su dul ad hér voru skrifadar mestar baekur i
samanlagdri kristninni, sagdi Arnas Arnzus.

P6 svo veeri, sagdi pyskarinn.

Eg veit pér skiljid nu, sagdi Arnas Arnzeus: ad pad er ekki haegt ad
kaupa fsland.

(Det findes ikke noget stgrre Syn end Island naar det stiger op af
Havet, sagde Arnas Arnzus.

Det er jeg nu ikke sikker paa, sagde Tyskeren lidt forundret.

Alene ved det Syn forstaar man det Mysterium at der her blev skrevet
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de vigtigste Bgger i den ganske Kristenhed, sagde Arnas Arnaeus.
Om saa var, sagde Tyskeren.

Jeg ved De nu forstaar, sagde Arnas Arnaeus: at det ikke er muligt
at kebe Island. (/slandsklukkan, 336, Islands klokke, Ksbenhavn
braender, 16)

Her er Hallddr Laxness hellere en myteskaber end nedbryder. Men selvom
dette afsnit kan virke gammeldags og nationalistisk i det moderne, multi-kulturelle
Island er det sveert ikke at veere bergrt af Arnas Arnaeuss poetiske ord.

Ved det fernaevnte besgg af Arnas Arnaeus og hans aedle fglge hjemme hos
Jon Hreggvidsson, siger bonden Jon at “ han selv ikke laeste uden at vaere tvunget
til det” (sjalfur kvadst Jon Hreggvidsson ekki lesa nema tilneyddur). (I/slands
klokke, 9, Islandsklukkan, 25) Han repraesenterer mundtlig tradition og et folkelig
syn pa sagaerne og det som nu kaldes islandsk kulturarv. For ham har personer
han kender fra [slendingaségur, fornaldarségur og rimur samme historiske vaerdi.

Hann sagdi ad sér lidi aldrei 4r minni jafn ageetir fornmenn og Gunnar
a Hlidarenda, Pontus kéngur og Orvaroddur, sem voru télf lnir &
heid og urdu prju hundrud vetra gamlir ef ekki kom neitt fyrir pa ...
(lslandsklukkan, 25).

Han sagde at han aldri glemte saa udmeerkede Oldtidshelte som
Gunnar paa Hlidarendi, Kong Pontus og Orvar-Oddur, som var tolv
Alen hgje og blev tre Hundrede Aar gamle hvis der ikke haendte dem
noget ... (Islands klokke, 24).

Som bekendt var Isleendingesagaerne ikke det materiale der veekkede
opsigt hos de leerde i Danmark og Sverige i 1600-tallet. Den aldste diskusjon
om sagalitteraturen drejede sig om dens historiske palidelighed. (Else Mundal
1977) . Kongesagamanuskripter var kendte i hele middelalderen i de nordiske
lande. Endvidere vaekkede det som man mente var historisk stof i fortidssagaerne
interesse som kilder for vedkommende lands historie. Fokusen blev derfor sat pa
kongesagaerne og fortidssagerne (fornaldarségur). Organiseret handskriftsamling
i Sverige og Danmark begyndte lige for 1600. De fleste 1600-tals leerdomsmand
var ukritiske overfor fortidssagaerne som historiske kilder. Undtagelsen var Arni
Magnusson, som mente at de havde naesten ingen historisk vaerdi. Mindet om
fortidens hjelte styrker romanpersonen Jén Hreggvidsson, ligesom rimerne
(balladerne) som er hans tidsfordriv. Mens Jén Hreggvidsson repraesenterer
den mundtlige fortelling er hovedvaegten hos Arnas Arnazeus bggerne og dets
indhold. Hos begge to er dog kulturarven steerkt forbundet med national stolthed.
Denne stolthed deler ogsd Snaefridur islandssél, selvom hun fgler at Arnaeuss
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keerlighed til bggerne er staerkere end kaerligheden til hende. Hun siger til friherren
Gyldenlgve, som kun laeser laegebgger, hvis hans heste fejler noget:

Vor skald ortu |j68 og s6gdu ségu & mali sjalfs Odins kdngs ur Asgardi
medan Evréopa meelti & tungu preela. Hvar eru pau 1jéd, hvar paer
sogur sem pér danskir ortud? Jafnvel ydar forhetjum hofum vér
islenskir gefid lif i vorum békum. (/slandsklukkan, 395).

Vore Digtere digtede og fortalte Sagaer paa selve Kong Odins Sprog
i Aasgaard mens Europa talte Treellesprog. Hvor er de Digte, hvor er
de Sagaer som | danske frembragte? Selv Jeres Oldtidshelte har vi
Islandske givet Liv i vore bgger. (Islands klokke, Kebenhavn braender,
s.79)

Karikaturfiguren Jon Grindvicensis er hele tiden bange for at romanens
skurk, J6n Marteinsson vil stjeele den kostbare Skdlda, og slge den til svenskerne.
Selvfglgelig lykkes det Jon Marteinsson at stjeele bogen. Efter den store brand
i Kgbenhavn gar de tre, Jon Marteinsson, Jon Grindvicensis og bonden Jon
Hreggvidsson rundt i byen, gar ind pa vertshus og drikker @l som de naturligvis
ikke har rad til at betale. Hvad kan sa bruges som betaling? Jén Grindvicensis og
Jén Hreggvidsson har gode sko pa, Jon Marteinsson tilbyder en slidt, gammel bog
som veertinden synes ikke engang er god nok til ilden:

En nd foéru peir Jonar tveir heldur en ekki ad glenna upp skjaina:
sa annar par kominn hinn tynda hofuddyrgrip sins meistara, en
hinn pottist kenna par skinnbl6d sinnar saelu mdédur fra Rein. Var
bokin Skdlda par komin. Badir faerdu sig pegjandi ar skénum.
(Islandsklukkan, 435).

Men nu begyndte de to Jon’er i hgj Grad at spile gjnene op: den ene
sa her atter sin Mesters forsvundne Klenodie, den anden mente her
at kunne genkende sin salig Moders Skindblade fra Rein. Her var
bogen Skdlda. Begge affgrte sig i Tavshed deres Sko. (/slands klokke,
Kabenhavn breender, 121)

Halldér Laxness syn pa sagaerne som representeret i [slandsklukkan, hans
respekt for dem og hans kaerlighed til landet og sproget har nok vaeret i harmoni
med de fleste af hans laesere. Hans naeste roman eftir /slandsklukkan var den
politiske og samfundskritiske Atomstédin (1948). Fire ar eftir udkom Gerpla, som
er en parodi af Fostbreedra saga, en saga dateret til slutningen af det trettende
arhundrede. Sagaen fortzller om fostbrgdrene Torgeir og Tormddr. Torgeir er fysisk
steerk og kvinder interesser ham ikke. Tormod er en digter og en kvindebedarer,
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men ogsa klar og dygtig til ar keempe. De vokser op pa Vestfjordene hvor de er
til plage for hele samfundet pa grund af sin opfgrsel. De bliver fostbrgdre ved et
ritual og det indebaerer at den som lever laengst, skal haavne den anden. Deres
fostbroderskap tar slut nar Torgeir foreslar at det ville veere interessant at vide
hvem af dem to er den steerkere. Tormddr synes at det er et urimelig og farligt
spergsmal og de gar hver sin vej. Torgeir gar i kong Olaf Haraldssons tjeneste men
rejser frem og tilbage mellem Norge og Island, deltager i talrige kampe og bliver
overvundet til slut. Imens har Tormod adskillige eventyr med kvinder. Torgeir
bliver draept af en mand fra Grgnland, sa Tormod ma rejse derhen for at patage
sig haevn. Halddr Laxness bruger ogsa Heimskringlas kapitler om kong Olaf og de
to fostbrgdre. | Gerpla mgder man ikke det nationalistiske syn pa sagatiden og
dens hjelter som i islandsklukkan. De far en ironisk behandling, ligesom kong Olaf
Haraldsson. Fattige mennesker og bgnder er derimod vist i positiv lys. De fgrste
kritiske bemaerkninger om Gerpla var publiserede i aviser, som vistnok spillede
en stgrre rolle end de g@r i nutidens kultur. Shaun Hughes (2019) har studert
modtagelsen af romanen og analyseret den fgrste kritik den fik. Romanen udkom i
“Den kolde krig” og kritikken fglgte stort set de politiske linjer. Gerpla modtog ogsa
hardt kritiseret af bgnder der elskede og respekterede sagaerne. For dem virkede
romanens parodi som blasfemi. Den hgjre presse syntes at romanen var at angreb
pa sagaerne og gamle nationale vaerdier. Den fgrste sagkyndige kritik var skrevet
af filologen Jakob Benediktsson (1952). | sin artikel, publiseret i tidskriftet Mdl
og menning, udgivet af venstrefigjens forlag af samme navn. Jakob fremhaever
at Gerpla er litteratur, ligesom sagaerne. Ingen af tekstene representerer helt
sagatidens virkelighed. Gerpla skal fortzlle os at krig er gdelaeggende bade i fortid
og nutid, hvor vabenene er blevet endnu mere farlige end i middelalderen. Saledes
er Gerpla ogsa en moderne roman i sin tid. Diskussionen omkring Gerpla viser at
sagernes kulturarv endnu spillede en stor rolle i det islandske samfund. Men fra
midten af det tyvende arhundrede indtil efter 1990 hentede islandske forfattere
ikke materiale fra sagalitteraturen. Efterkrigens forfattere var mere interesseret
i at skrive om sin samtid. En undtagelse er Jénas Kristjansson (1924 — 2014)som
skrev romanen Eldvigslan (1983) om vikingen Ragnar lodbrdk, senere velkendt fra
tv-serien Vikings (2023 — 2020). Det var hans fgrste og eneste roman, men Jonas
var bedst kendt som sagaforsker og direktgr for Stofnun Arna Magnussonar.
Sagatiden fik en renaissance i 1988, da Thor Vilhjalmsson (1925 — 2011),
en af de vigtigste islandske forfattere i det tyvende arhundrede publiserede
romanen Morgunpula i strdum. Den blev fglgt efter af romanen Sveigur. (2002).
Begge romaner har grundlag i Sturlunga saga, en kompilation lavet omkring 1300
af forskellige samtidssagaer skrevet i det treettende arhundrede. De er historiske
men ogsa tidlgse romaner om magt og vold. Einar Karason (1955 —) har skrevet
fire romaner baseret pa Sturlunga saga, Ovinafagnadur 2001, Ofsi (2008), Skdld
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(2012) og Skalmold (2014). | Einar Karasons romaner far de historiske karakterer
sin egen personlige stemme. Vilborg Davidsdottir (1965 —) er uddannet som
folklorist. Hun har skrevet talrige historiske romaner for ungdom og voksne, men
er bedst kendt for sin trilogi om Audur/Unnr djupudga som er en af Laxdaela
sagas imponerende kvindelige hovedpersoner. Pa grund af trilogiens populariet
har Vilborg arrangeret rejser til romanerners historiske steder. Vilborgs trilogi er
en fortaelling om hovedpersonen Audurs liv inden hun bosatter sig pa Island.
Romanerne, Audur (2009), Vigrodi (2012) og Blédug jord (2017) er en fortaelling
om hovedpersonen Audurs liv inden hun bosaetter sig pa Island og bliver
landnamskvinde og sagaperson. Glaesir (2011) af Armann Jakobsson (1970-),
sagaforsker, professor og forfatter er en original fortaelling inspireret af Eyrbyggja
saga. Romanes hovedperson er en okse, som viser sig at veere en levende
genganger af en gammel hgvding. Bergsveinn Birgisson (1971 — ) vakte stor
opsigt med sin bog Den svarte vikingen (2013).° Bogen fortzeller om kongesgnnen
Geirmundr som blev fgdt i Rogaland i aret 846. Han har arvet mgrk hud og
asiatiske traek fra sin siberiske mor. Geirmundr blev en af Islands landndmsmand
som blev rig og magtfuld pa grund af sin handel. Ingen saga blev skrevet om ham
i middelalderen. Som en fjern slaegtning af Geirmundr, patager Bergsveinn sig
arbejdet at forske i hans historie. Resultatet er en original og speendende skildring
af vikinge- og landnamstiden. To ar senere udkom den “anonyme” Geirmundar
saga heljarskinns, en saga skrevet Bergsveinn Birgisson. Den er skrevet i en sen
sagastil og praesenteret i samme type band som serien islenzk fornrit. Bergsveinn
er ogsa ansvarlig for indledning som pa en komisk made er komponeret i samme
stil som tilsvarende indledninger i serien fra midten af det sidste arhundrede.
Leereren og skolebestyreren Magnus Gislason (1917 — 1979) skrev en
doktorafhandling om kvéldvakan (kvdllsvakan). (Magnus Gislason, 1977). Hans
forskning er bygget pa kilder fra 1800 -og 1900- tallet. Kvéldvakan var tiden fra det
at lampen teendedes oginden man gik i seng. Denne tid blev brugt til forskelling
manuelt arbejde og underholding i form af hgjtlaesning eller fortzelling. Magnus
Gislasons forskningsmateriale et exempel pa hvorledes den litteraere tradition blev
holdt levende gennem generationer. Isl&endingasagaerne og fortidssagaerne den
populaereste prosaunderholdning. Disse sagagenrer, iseer Isleendingesagaerne,
var nok de som laeserne/forteellerne og deres publikum bedst kunne forstd og
identifisere sig med. Sagastederne og landskabet var heller ikke fremmet for
dem. Kvéldvakan er for laengst blevet aflgst af nutidens underholdningsmidler og
man er bekymret for formindsket laeseinteresse og forstaelse hos bgrn og unge.
Bogen og boglaesning spiller mindre rolle nu enden gjorde omkring midten af det
sidste arhundrede. Sproget og de yngste laeseres sprogforbrug forandrer sig ogsa

° Bergsveinn Birgisson er islandsk, men han har boet laenge i Norge og skrevet sine sidste boger pa
norsk.
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hurtigt. Sagaernes sprog bliver fiernt og sveaert at for sta. Derfor er der stor hjlp
af af genfortzllinger i form af letlaeselige bgger eller andre midler. Brynhildur
pérarinsddttir (1970 — ), forfatter og docent ved Universitet i Akureyri har lavet
nogle vellykkede genforteellinger af sagalitteraturen for bgrn, Njdla (2002), Egla
(2004) og Laxdezela (2006). Brynhildur har ogsa skrevet en genfortelling af alle
tre sagaer pa engelsk, udgivet under titelen Warriors of Honour (2016) og lavet
skoleudgaver af de tre sagaer hun har genfortalt. Film kan ogsa vaekke interesse
hos de unge. Mange populzre film er baseret pa nordisk mytologi. 1 2011 lavede
Oskar Jénasson (1963 — ) den animerede film Hetjur Valhallar (Valhallas helte).
Der findes talrige internationale film hvor karaktererne stammer fra den nordiske
mytologi, bl. a. The Norseman (2011), Vikings: Valhalla (2022 - 2024). Det er vigtigt
at skolelzerere forteller dem om materiale, opbevaret i islandske handskrifter
for at vedligeholde viden om det. Nutidens forfattere har ogsa taget del i at
vedligeholde traditionen. Handskrifterne bliver nu kun laest af eksperter. De er
trykt i bgger som har veeret til gavn til filologer, studenter og alle interesserede.
Selvom det kan blive svaert for nutidens bgrn og ungdom at lzese sagaernes sprog
kan de fa tilgang til sagaliteraturen i form af genfortzellinger og nye midler.
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THE BOOK AND THE STORY. ABOUT ICELANDIC HERITAGE AND IDENTITY
Summary

Sagas, storytelling and manuscripts are seen as the most significant witness of
the past in Iceland. Since the 17th century, a majority of then were kept in libraries in
Copenhagen. A discussion on returning them to Iceland begun in 1945. After a long and
complicated struggle, the first two manuscripts returned to Iceland in 1971. One of the
key characters in the novel [slandsklukkan (Icelands Bell) by Halldér Laxness (1902 — 1998),
professor Arnas Arnaeus, is based on manuscript collector Arni Magnusson (1666 — 1728).
The novel describes his industrious work and passionate love for the old manuscripts. The
other central character is the farmer and convict Jon Hreggvidsson. He knows stories of
saga-heroes by heart and seeks strength in them. Halldér Laxness” novel Gerpla (1952)
depictsthe saga heroes in an ironic light, criticising warfare in general. The novels
presentation of the sagas and the saga-age was highly debated. Since 1998 to the present,
modern witers have written novels based on sagas, the saga period and saga themes. It is
however questionable how the tradition will be passed on to younger generations, but it
is to be hoped that, re-tellings, film or other new media may help to keep it alive.

Keywords:Icelandic manuscript, islandsklukkan, Gerpla, modern novels based on
the sagas.
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